﻿BBC (Am de ani Ediția a doua, revizuită Editor științific - A A Takho-Godi Losev A F L Problema simbolului și arta realistă - ed a II-a, Rev - M : Art, - p ISBN - - - Cartea remarcabilului filozof și filolog rus A F Losev este dedicată analizei întregii probleme a simbolului în ansamblu - opoziția simbolului și alegoriilor, simbol și imagine artistică, simbol și metaforă, simbol și copie naturalistă, simbol și mit, A F Losev oferă o teorie a simbolismului socio-istoric, ilustrând-o cu exemple luate din ficțiune Cartea este prevăzută cu un amplu aparat bibliografic Este conceput atât pentru specialiști în domeniul filosofiei și criticii literare, cât și pentru o gamă largă de cititori Ediție corectată pe baza manuscrisului original , - l -KB- - - BBK , ( )- YJCH S-otti- -l (c) A F Losev (c) Publisher Art, , (c) V A VychuZhskaya, design artistic, CUPRINS Introducere CAPITOLUL I Caracteristicile generale structurale și semantice ale simbolului sau logica generală a simbolului CAPITOLUL II De la semn la simbol CAPITOLUL III Simbol şi categorii structural-semantice de software adiacente acestuia CAPITOLUL IV Tipuri de simboluri CAPITOLUL V Dialectica simbolului și valoarea sa educațională CAPITOLUL VI Caracter multidimensional în relaţia sa sistemică cu logica vieţii CAPITOLUL VII Concretitatea istorică a simbolului Imaginea lumii a lui Prometeu CAPITOLUL VIII Posibilitatea și necesitatea altor metode de analiză a simbolismului, menținând în același timp poziții realiste comune Aplicație Bibliografie Introducere Oricine a studiat suficient istoria filozofiei sau esteticii trebuie să admită că în cursul cercetărilor sale s-a întâlnit adesea cu astfel de termeni care sunt de obicei considerați în general inteligibili și care, fără niciun efort, sunt de obicei traduși în orice altă limbă, rămânând peste tot același cuvânt Deocamdată, lăsăm acești termeni fără nicio analiză; iar dacă se găsesc în filosofia antică, atunci de multe ori și pentru foarte mult timp atunci când le traducem în limbi noi, le lăsăm în formă greacă sau latină Astfel, de exemplu, sunt termenii "structură", "element", "idee", "formă", "text" și "context" Cu toate acestea, acest tip de iluzie de concepție generală în studiul textelor antice începe să se prăbușească treptat, astfel încât cercetătorul este forțat să se despartă de această iluzie și să supună termenul sau conceptul dat unui studiu istoric special Un astfel de termen este "simbol" S-ar părea că ce ar putea fi mai simplu decât că A indică spre B și este simbolul său? La urma urmei, toată lumea înțelege că steagul național, de exemplu, este un indiciu al unei anumite țări, că un nor întunecat este un vestitor al ploii care este pe cale să cadă, că o grădină bună este un semn că cineva a îngrijit-o cu sârguință Din păcate însă, istoria termenului "simbol" ne dezamăgește destul de mult în această înțelegere generală, indiferent cum ni se spune că tusea este simbolul unei răceli și oricât de bine ar putea fi înțeleasă această expresie de toată lumea Chiar și la o examinare mai atentă, se dovedește că un simbol, fie că trebuie să-l luăm tocmai în această învelișă terminologică, ca "simbol", fie ca un concept exprimat cu alte cuvinte sau un set de cuvinte, este unul dintre elementele centrale concepte de filozofie și estetică și necesită o cercetare extrem de minuțioasă În prezent, este adevărat, în filosofia și epistemologia noastră aproape ne lipsim, de exemplu, de un astfel de termen precum "simbol" Dar este imposibil să prezinți o singură filozofie și poetică modernă fără a ține cont de originea lor istorică În ceea ce privește istoria filozofiei, acolo acest termen este extrem de bogat, divers, flexibil și apare în sisteme de filozofie care sunt complet diferite unele de altele Conceptul de simbol atât în literatură, cât și în artă este unul dintre cele mai vagi, confuze și contradictorii concepte Acest termen este adesea folosit chiar și în cel mai obișnuit sens cotidian, când în general vor să spună că un lucru indică altceva, adică folosesc termenul "simbol" pur și simplu în sensul de "semn" Aproape toată lumea confundă termenul "simbol" cu termeni precum "alegorie", "emblemă", "personificare", "tip", "mit", etc Și totuși, toate limbile culturale ale lumii folosesc invariabil acest termen și este reținut în toate modurile posibile, în ciuda a zeci de alți termeni care, se pare, ar putea să-l înlocuiască În matematică - și "simboluri" În politică, când vor să spună că ceva nu se face în serios, nu chiar, ci doar de dragul de a indica posibilitatea unor relații pașnice sau ostile, se vorbește și despre "acțiuni simbolice" În literatura sovietică, studiul acestui termen și concept este aproape în întregime absent Dar au existat motive importante pentru aceasta, pe care le vom discuta mai detaliat mai jos Cu toate acestea, trebuie avut în vedere faptul că, în ultima jumătate de secol, majoritatea cercetătorilor și criticilor nu au avut nicio nevoie să se ocupe de conceptul de simbol Adevărat, una dintre tendințele destul de semnificative în literatură și artă de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea s-a numit "simbolism", iar reprezentanții săi s-au numit "simboliști" Dar această tendință în literatură și artă, în cea mai mare parte, a înțeles simbolul foarte îngust, și anume ca o reflectare mistică a celeilalte lumi în fiecare obiect și ființă individuală a acestei lumi Desigur, majoritatea criticilor și logicienilor, mai ales în perioada revoluției, nu au considerat necesar să se folosească termenul "simbol", "pentru că aici nu mai credeau în lumea cealaltă și puțini oameni aveau nevoie de o înțelegere mistică a simbolului Această împrejurare nu a contribuit deloc la faptul că conceptul de simbol a fost investigat în esența sa și nu neapărat în sensul subiectivist sau mistic al cuvântului Ni se pare că a venit de mult momentul să facem o analiză a acestui concept dificil de simbol, fără de care multe teorii estetice și chiar sisteme filozofice întregi ale trecutului istoric nu pot fi înțelese suficient de profund și corect expuse Pe de altă parte, însă, nici o analiză pur obiectivistă a acestui termen nu ne convine Pentru a o înțelege în toată profunzimea ei, trebuie tradusă în limbajul conștiinței filosofice și estetice moderne, adică definită ca boabele ei sănătoase, precum și toate cojile istorice care de foarte multe ori s-au lipit de el și chiar și astăzi ne împiedică să-i facem analiza științifică Două circumstanțe au afectat foarte mult elucidarea conceptului de simbol Prima circumstanță este teoria hieroglifelor a lui Plehanov G V Plekhanov a susținut că senzațiile și ideile noastre nu sunt deloc o reflectare a lumii obiective, ci simboluri subiective care nu dau nicio idee exactă despre lumea materială Potrivit lui Plehanov, s-a dovedit că fiecare simbol este în mod necesar subiectiv și nu face nimic pentru cunoașterea realității obiective În multe cercuri, s-a stabilit o atitudine casuală, sau mai degrabă, direct negativă față de "simbol" Mulți au început să înțeleagă orice doctrină a simbolului nu numai idealist, ci și subiectiv, agnostic S-a întâmplat ca oricine nu vrea să recunoască lumea obiectivă sau o recunoaște, dar nu recunoaște cunoașterea ei, trebuie să folosească neapărat "simbolul" ca termen* de bază, iar cine folosește termenul "simbol" este în mod necesar subiectivist și agnostic Într-adevăr, o înțelegere pur subiectivistă a simbolului este contrară oricărui simț comun; şi în această privinţă nu-şi are locul nici în filosofia generală, nici în teoria literaturii şi artei Cu toate acestea, un studiu al istoriei acestui termen și a acestui concept indică faptul că hieroglifismul lui Plehanov în acest caz este, s-ar putea spune, doar o excepție, iar adevărata înțelegere a simbolului este complet diferită O altă împrejurare care, de-a lungul ultimelor decenii, a adus întotdeauna discreditarea completă a termenilor de "simbol" sau "simbolism" este activitatea multora dintre acei scriitori care, începând din ultimul sfert al secolului al XIX-lea, s-au autodenumit în mod specific "simboliști" și ai lor direcția "simbolism" Această direcție nu a reușit să explice și să formuleze ceea ce era conținut în Teoria Simbolismului Dacă luăm, de exemplu, simbolismul rus sau francez, atunci timp de o jumătate de secol nu a existat un singur autor care să ofere o teorie detaliată a simbolului, cu excepția unor remarci individuale sau a unor mici argumente Și întrucât simbolismul era un fenomen prea rafinat și nu foarte popular în cercurile largi, termenul "simbolism" în sine s-a dovedit a fi, de asemenea, puțin popular, aproape neexplorat și, din punctul de vedere al majorității cititorilor, pur și simplu inutil și negativ Totuși, și aici, istoria învățăturilor estetice protestează împotriva unui concept atât de îngust și atât de puțin analizat de simbol, pe care îl regăsim în simbolismul ultimelor decenii ponei Conceptul de simbol, așa cum arată istoria științei, este extrem de larg și variat, și într-un anumit sens chiar necesar atât pentru știință, cât și pentru artă și, în plus, nu în cazul unei stări înapoiate a acestora, ci pe paşii dezvoltării lor avansate şi înfloritoare Aici trebuie să renunțăm nu numai la hieroglifele lui Plehanov, ci, în general, la orice îngustime teoretică și să considerăm acest subiect simplu în esența sa, să îl considerăm istoric și să îl considerăm liber teoretic Este necesar să se asimileze în modul cel mai clar teoria simbolismului, care este puternică în fizică, matematică și alte științe și care, sub influența lui Mach și Avenarius, s-a dovedit a fi o teorie destul de populară în rândul naturaliștilor Aceștia din urmă au vrut cu orice preț să renunțe la recunoașterea obligatorie a lumii obiective, sau, mai degrabă, pur și simplu să nu o ia în considerare Au raționat așa Dacă lumea există sau nu există, este treaba ta; și gândește-te ce vrei aici În ceea ce ne privește, naturaliștii, ceea ce contează pentru noi este doar ceea ce este în percepțiile noastre senzoriale și, mai mult, în momentul prezent; toate aceste legi ale naturii, și într-adevăr natura însăși, nu sunt altceva decât un complex de senzații umane, care ieri au fost una, azi altele, iar mâine vor fi a treia și așa mai departe la infinit Nu există adevăr, ci există doar imagini subiective, ipoteze, ecuații, ficțiuni, simboluri Acest tip de filozofie este o denaturare completă a experienței obișnuite, naturale și pur umană Acesta din urmă a spus, spune și va spune întotdeauna că, deși nu deținem adevărul absolut, ne străduim mereu pentru el și că construcțiile științifice nu sunt în niciun caz doar iluzia noastră, ci doar ficțiunile noastre, presupuse create doar "pentru comoditatea" gândirii în sine, și nu sunt doar simboluri subiective Cunoscutul matematician And Poincaré spunea că legile naturii sunt create de noi doar pentru "conveniența" propriei noastre gândiri Simbolurile în știință sau în artă nu trebuie să transforme natura și întreaga lume obiectivă în simple simboluri subiectiviste Altfel, întregul nostru studiu al simbolismului mondial, de la gândirea primitivă până în zilele noastre, va rămâne un exercițiu gol și inutil Dacă suntem de acord să înțelegem printr-un simbol, în primul rând, o reflectare a realității obiective și abia apoi totul, atunci va fi destul de mult acest rest Dacă cineva este interesat de întrebarea cum să postezi conceptul de simbol a fost extins, el ar trebui să se uite în primul rând la acele definiții ale simbolului pe care le dăm mai jos, în § din bibliografia noastră, care citează în primul rând publicații generale precum enciclopediile și dicționarele Dacă luăm enciclopediile și dicționarele rusești din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, atunci, practic, simbolul este înțeles aici pur și simplu ca un semn, fără alte explicații Dar deja în enciclopedia Brockhaus-Efron se remarcă o mare extindere a orizonturilor în care simbolul poate și trebuie folosit Trecem simbolismul drept o tendință specifică în literatură și artă de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Totuși, deja aici termenul "simbol" a atins o asemenea expansiune semantică, încât A Bely a numărat în douăzeci și trei de definiții diferite ale acestui termen (mai jos, pp - ) Să mai facem o remarcă înainte de a trece la teoria pozitivă a simbolului Că teoria subiectivist-simbolistă nu ne convine, am spus destule despre ea Dar există un alt dușman al teoriei obiective a simbolului, bazat pe faptul evident că niciun simbol nu poate fi doar disecat, doar analizat și că conține în mod necesar și ceea ce este deja non-analitic, a cărui expresie este simbolul Repetăm, acest lucru este evident Cu toate acestea, în urmărirea Obiectivitatea obiectivă a unui simbol nu poate fi sub nicio formă ignorată de structura simbolului însuși Trebuie să putem combina analiticismul cu acel sintetism, fără de care este în general imposibil să înțelegem un simbol ca o funcție a realității Cu această ocazie, S S Averintsev scrie în articolul evreiesc "Simbol": "Filozofia existențialistă a lui M Heidegger înlătură în general problema interpretării analitice a simbolismului poeziei în numele "prezenței pure" a poemului: "Noi cunoaștem misterul în niciun fel prin faptul că expunem și disecăm, ci doar prin faptul că păstrăm secretul ca secret" ("Erlâuterungen zu Holderlins Gedicht", Fr /am M , , S ) , ) Acest antianalism își are temeiul în natura obiectivă a simbolului și nu poate fi "înlăturat" decât într-o teorie pozitivă a simbolului care ar fi capabilă să țină seama pe deplin de aspectele sale raționale și neraționale fără a le mistifica pe acestea din urmă La acest tip de teorie pozitivă a simbolului trebuie să ne străduim acum După ce am pornit pe calea cercetării teoretico-istorice libere, suntem imediat convinși că conceptul de simbol se apropie foarte mult de alte concepte învecinate și adesea atât de aproape încât devine o muncă foarte delicată să-l deosebim de aceste categorii învecinate Dar, strict vorbind, așa ar trebui să fie în istorie Ceea ce teoretic am identificat și ne-am opus pusă la alta, de fapt, în operele real-istorice ale științei, literaturii și artei, se dovedește a fi strâns împletită cu contrariile sale și trece adesea în ele Ideile celebre ale lui Platon sau principalul motor al lui Aristotel, la o examinare mai atentă, se dovedesc a fi altceva decât simboluri Monadologia lui Leibniz sau personalismul lui Teichmüller este, fără îndoială, fundamental simbolică Pe de altă parte, un asemenea pozitivist precum I Teng, care a înțeles frumosul ca o idee vizibilă prin temperament, a folosit cu siguranță conceptul de simbol "Evoluția creativă" a lui A Bergson și tot freudianismul sunt simbolice în întregime, deși autorii corespunzători evită utilizarea termenului de "simbol" Învățătura lui G Cohen și P Natorp despre ipoteză, metodă și lege este de asemenea, în esență, simbolism, iar E Husserl a fost împiedicat să fie simbolist doar prin teoria sa prea contemplativă a eidos Toate acestea nu înseamnă că contrariile contopite istoric în cutare sau cutare unitate nu ar trebui să li se opună logic de către noi Dimpotrivă, doar o opoziție logică clară a ceea ce este opus poate deveni baza pentru înțelegerea împleterii efective a contrariilor în istorie Prin urmare, o logică clară și o dialectică teoretică a simbolului nu ar trebui să ne sperie în niciun fel, ci, dimpotrivă, ar trebui să ne ajute să înțelegem realitatea istorică Preliminar, se poate spune că esența unui simbol se referă la ceea ce nu este niciodată o dată directă a unui lucru, sau a realității, ci la data sa, nu la lucrul în sine, sau la realitate, ca produs, ci la principiul său generator, nu propunerea sa, ci presupunerea sa, postularea ei Vorbind pur matematic, un simbol nu este doar o funcție (sau reflectare) a unui lucru, ci această funcție este aici descompunabilă într-o serie infinită, astfel încât, având simboluri ale unui lucru, avem, în esență, un număr infinit de diferite reflecții, sau expresii, ale unui lucru care poate exprima acest lucru cu orice precizie și cu orice aproximare față de funcția dată a lucrului Un alt model matematic foarte important pentru construirea conceptului de "simbol" este extragerea rădăcinii, care nu poate fi exprimată folosind un număr finit de semne aritmetice Deci, de exemplu, extragerea rădăcinii pătrate a numărului sau a numărului nu poate ajunge niciodată la rezultatul final, deoarece se spune că rădăcina pătrată a acestor numere este "nu extrasă" Obținem aici ca rădăcină o unitate întreagă și un număr infinit de zecimale Indiferent câte dintre aceste zecimale calculăm, nu vom obține niciodată rădăcina pătrată exactă a lui sau Cu cât calculăm mai mult aceste zecimale, cu atât rădăcina noastră va fi mai precisă Dar, în sensul final, doar un număr infinit de zecimale ne-ar putea oferi o idee exactă despre această rădăcină Cu toate acestea, o împrejurare joacă aici un rol decisiv: aceste semne zecimale nu apar la întâmplare, nu întâmplător, nu întâmplător, ci în virtutea unei anumite legi și sub forma unui anumit sistem Școlarii noștri cunosc foarte bine această lege și acest sistem atunci când încep să calculeze rădăcina pătrată a lui sau La urma urmei, există o anumită regulă pentru obținerea oricărui număr de zecimale în acest caz Aceasta înseamnă că apariția acestuia din urmă este supusă unei anumite legi, unui anumit sistem Nu putem obține un număr infinit de zecimale Dar totuși, matematica școlară este deja suficientă pentru a înțelege ce este această rădăcină pătrată a lui sau Și fiecare elev care a trecut prin bazele matematicii în liceu funcționează perfect cu aceste mărimi iraționale, nu mai rău decât cu cele raționale, deoarece pt valorile iraționale au propriile lor reguli speciale Aici simbolul este un fel de sarcină care nu poate fi calculată exact și realizată folosind un număr finit de cantități Și totuși este ceva complet precis, absolut regulat și sistemic în cel mai ideal sens al cuvântului Din păcate, prejudecățile vulgare ale gândirii de zi cu zi ne fac să ne fie frică de termeni precum "număr irațional" Aici chiar și cea mai exactă matematică se dovedește adesea a fi neputincioasă Totuși, acum vom arăta că iraționalitatea nu este doar ceva natural conceput și sistemic alături de valorile raționale, ci că este și ceva destul de vizibil, vizibil fizic, tangibil fizic, deși, totuși, matematicienilor nu prea le place să vorbească despre asta Luați o figură geometrică - un pătrat - și imaginați-vă că fiecare latură a acestui pătrat este egală cu una Apoi, din nou, școlarul va calcula inteligent diagonala acestui pătrat pentru tine Conform unei teoreme cunoscute, diagonala unui pătrat cu laturile egale cu unu nu este altceva decât rădăcina pătrată a lui După aceea, te voi întreba: vezi această diagonală cu ochii tăi sau nu o vezi ? Dacă ai ochi normali, atunci desigur că vezi această diagonală Dar ea este ceva irațional În același mod, dacă aveți un cerc cu o anumită rază, atunci un manual școlar explică deja care este circumferința unui cerc și care este aria unui cerc Circumferința unui cerc este n R, unde R este valoarea razei și r este un tip special de număr, de asemenea neexprimabil în semne aritmetice finite, dar mult mai complex ca structură, decât chiar o valoare irațională De asemenea, cu ajutorul unei raze măsurate finit, se poate obține și aria unui cerc: nR Și o să întreb din nou: vezi cu ochii tăi fizici această circumferință a unui cerc și această zonă a unui cerc formată dintr-o rază finită? Bineînțeles că vezi Dar atunci nu-mi spuneți că cantitățile iraționale sau transcendente sunt invizibile Sunt superb de vizibili, oricât de indignată ar fi mintea filisteană aici În același mod, simbolul este destul de vizibil și destul de tangibil, deși include cantități iraționale și transcendentale Prin urmare, simbolul irațional și transcendental (în sens matematic) nu numai că nu interferează cu realismul reflectării lucrurilor obiective în mintea umană, ci nu numai că nu interferează cu afișarea figurativă a acestor cantități în realitate pentru scopul studiului său regulat și sistematic și al refacerii sale conștient creatoare, dar este o reflecție și maparea inversă este posibilă doar cu ajutorul momentelor iraționale și transcendentale Argumentul că acest lucru se întâmplă doar în matematică, iar în realitate nu există nimic de acest fel, este dictat clar de un subiectivism consistent și pronunțat De ce, atunci, Le Verrier a calculat existența lui Neptun și apariția lui la un anumit moment în timp într-un anumit loc al firmamentului, în niciun caz observându-l pe Neptun însuși, ci doar pur matematic? Aceasta înseamnă că matematica este destul de realistă, deși reflectă nu numai structurile superficiale, ci și profunde ale realității În acest sens, nu există nicio modalitate de a opune extragerea matematică a "rădăcinii irecuperabile" teoriei simbolului pe care o propunem aici Nu trebuie să fie surprins că în conceptul de simbol aducem în prim-plan descompunerea regulată a unui model sau a unuia într-o serie nesfârșită de reîncarnări sau momente individuale, acum mai mult, uneori mai puțin apropiate unele de altele Cert este că studiul vastei literaturi despre simbol cu mare constrângere ne obligă să găsim specificul simbolului tocmai în aceasta Alte momente ale simbolului coincid întotdeauna într-un fel sau altul cu teoreticienii, ca să nu mai vorbim de artiști practicanți și să nu mai vorbim de folosirea obișnuită a cuvintelor, când cu o alegorie, când cu o emblemă, când cu o metaforă, când cu un tip, când pur și simplu cu un simbol în general etc etc , etc Din câte am putut observa, este tocmai această trăsătură, adică modelul și descompunerea regulată, sistemică, a uneia sau alteia funcții generalizate a realității într-un infinit infinit serie de particularități și singularități, aceasta este tocmai cea mai originală trăsătură a conceptului de simbol Fără a introduce acest moment în simbol, va fi foarte unsprezece este dificil să distingem un simbol de alte categorii, învecinate, de critică literară și critica de artă Nici nu trebuie să fie surprins că cea mai precisă teorie a expansiunii unei funcții într-o serie infinită aparține matematicii La urma urmei, aceasta corespunde poziției excepționale a acestei științe printre altele Aici sunt categorii complet științifice și destul de precise, care în alte domenii sunt atât mai puțin științifice, cât și mai puțin precise Dar acest lucru este destul de natural în legătură cu trecerea de la numere și cantități în sine la cea mai variată și mai bogată diversitate a vieții Și totuși, deși mai puțin științific și mai puțin precis, deși mai neclar, mult mai puțin clar și adesea destul de difuz, dar în profunzimea unei imagini simbolice, cel care o creează sau o percepe gândește în mod ideal exact o descompunere matematică clară a unei funcții în o serie infinită de aproximări pentru care această funcție a unui lucru sau a vieții este un model, model, principiu, lege sau metodă de proiectare Este posibil ca artistul să nu cunoască acest model Nu contează deloc Și fiind conștient de asta, artistul îi poate da un nume inexact Nici nu contează Pentru înțelegerea corectă a unui astfel de model creativ, prototip sau prototip al unei anumite opere de artă, există științe întregi, și anume istoria și teoria artei, și există și critica literară și artistică O remarcă importantă trebuie făcută aici După ce am învățat că construim conceptul de simbol cu ajutorul teoriilor matematice, rațiunea obișnuită va face imediat o greșeală ireparabilă și anume: va crede că vrem să transformăm orice simbol poetic sau mitologic într-o singură construcție matematică și, prin urmare, să transformăm un opera de artă în ceva doar cantitativ, adică gol și abstract în conținutul ei A gândi așa ar însemna să înțelegem greșit teoria noastră despre simbol La urma urmei, nu vom implementa și concretiza deloc construcții matematice în sensul literal al cuvântului La urma urmei, din moment ce vorbim despre viața noastră de zi cu zi, atunci în aceasta din urmă nu putem găsi niciodată acel cerc ideal și acel cerc ideal construit cu care operează știința geometrică Cercurile și cercurile pe care le întâlnim în viață se disting întotdeauna printr-un fel de neregularitate Cu toate acestea, dacă nu știm ce este un cerc în general, adică un cerc geometric ideal, nu vom putea evalua deloc niciun obiect material drept rotund Spunând: "Un ceas de buzunar are un aspect rotund", am identificat deja singularitatea acestui obiect cu conceptul său general, și anume, cu aspect rotund, cu cerc Prin urmare, de ce să spunem că, conform teoriei noastre, nu există nimic singular într-un simbol, ci doar un concept general, da în plus, și pur cantitativ? Mai jos ne vom concentra pe analiza unui număr de personaje Vom sublinia, de exemplu, semnificația simbolului Călărețului de bronz din Pușkin Ce este cantitativ în ea? Și ce e așa de matematic în asta? Literal, absolut nimic Și totuși, acest Călăreț de Bronz este simbolul lui Pușkin doar pentru că se dovedește a fi o lege generală pentru apariția unui număr nenumărat de singularități individuale Dar în acest caz caut: unde în științe este reprezentarea cea mai exactă a uneia sau acelea comunități sub forma nenumăratelor ei întrupări, dar care nu apar cumva întâmplător, ci sunt toate acoperite de o singură lege a apariția lor Aici întâlnesc astfel de construcții matematice precum extinderea unei funcții într-o serie infinită sau cum se extrage o rădăcină irațională Construcțiile matematice de acest fel ar trebui considerate doar modele, doar arhetipuri ideale, doar principii ale realității, și nu realitatea în sine Cunoscuta sculptură care înfățișează Călărețul de bronz nu este doar un număr, și nu doar o cantitate, și nu doar o valoare care ar fi indiferentă față de conținutul ei Acesta este un ansamblu complet real, complet istoric și, într-un cuvânt, destul de realist realizat de diferite feluri de semne, interpretate ca un astfel de model de realitate, care face de înțeles toate singularitățile care decurg în mod necesar din ea și îi sunt sistematic subordonate Astfel, construcția matematică nu este decât o imagine extrem de clară a simbolizării, care este întruchipată în realitate nu în sens literal într-un mod substanțial, ci într-un mod îndrumător și perspectiv, adică neapărat regulativ Atunci când evaluăm imaginile simbolice, ne bazăm pe matematică nu într-un mod constitutiv cantitativ, ci doar într-un mod reglativ creativ În această privință, trebuie spus că, întrucât un simbol nu este întotdeauna o expresie directă a unui lucru, nu o simplă reflectare ideologică a acestuia, atunci în orice simbol există întotdeauna un fel de mister sau mister care trebuie încă dezlegat De fapt, într-un simbol nu există mai misterios decât în general în toate construcțiile ideologice și figurative similare ale realității, precum o imagine poetică, alegorie, personificare, metaforă, tip etc Se poate spune doar că simbolul unui lucru , deși, în general vorbind, ea și este reflectarea sa, de fapt conține mult mai mult decât lucrul în sine în aspectul său imediat La urma urmei, vedem fiecare lucru așa cum este în momentul de față, în momentul în care îl luăm în considerare În ceea ce privește simbolul unui lucru, acesta conține într-o formă ascunsă totul în general posibile manifestări ale unui lucru Această generalizare extremă și bogăție ideologică a lui îl face, parcă, ceva misterios pentru conștiința noastră Dar, așa cum vom vedea mai jos, "Profetul" sau "Demonii" lui Pușkin, construite cu ajutorul imaginilor simbolice, nu sunt mai enigmatice și mai misterioase decât poeme precum "Dimineața de iarnă" sau "Pe dealurile Georgiei", care nu folosesc simboluri, dar a cărei imagine poetică este, de asemenea, destul de complexă și misterioasă atât pentru cititor, cât și pentru critic Termenul "simbol" provine din cuvântul grecesc "symbolon", care înseamnă "semn", "prevestire", "semn", "parolă", "semnal", "prevestire", "un acord în domeniul relațiilor comerciale dintre state" Poate că are sens să aducem și verbul grecesc "symballo" de aceeași rădăcină cu cuvântul anterior, adică: "Păresc într-un singur loc", "imbina", "conecta", "ciocăni", "împinge", "compara" ", "gândește", "închei", "întâlnesc", "sunt de acord" Etimologia acestor cuvinte grecești indică coincidența a două planuri ale realității, și anume că simbolul are un sens nu în sine, ci ca arenă pentru întâlnirea construcțiilor cunoscute ale conștiinței cu unul sau altul posibil obiect al acestei conștiințe Sensul acestor cuvinte grecești în istoria filozofiei și esteticii este atât de confuz și neclar încât aproape fiecare autor le înțelege în felul său, confundând fie cu "alegorie", fie pur și simplu cu "semn", apoi cu "imagine artistică" apoi cu "personificare", acum cu "emblemă", acum cu "expresie", etc , etc Cu toate acestea, conștiința lingvistică a tuturor popoarelor civilizate, așa cum am spus mai sus, folosește cel mai persistent acest termen, deși, s-ar părea, având în vedere sinonimele pe care le-am indicat, este complet redundant Și numai asta ne obligă să studiem îndeaproape acest termen și acest concept și să căutăm în el ceva original care nu se regăsește în atâtea lui sinonime Aici este necesar să acordăm atenție faptului că multe categorii ale gândirii noastre, luate de la sine, sunt abstracțiuni, dar luate împreună, dau deja o nouă calitate, destul de concretă și ireductibilă la categoriile abstracte anterioare Astfel, esența și fenomenul, desigur, diferă Cu toate acestea, esența apare, adică se manifestă, iar fenomenul este esențial Totuși, luat în sine, nu este nici doar o esență, nici doar un fenomen În comparație cu aceste categorii abstracte, este deja un fel de nouă calitate în care esența și fenomenul s-au îmbinat indistinguit Un lucru este doar un lucru, și nu altceva Acestea sunt categoriile de gândire și simțire În forma lor abstractă, ele sunt separate, dar în cunoașterea umană concretă se contopesc într-un întreg Așa sunt categoriile de discontinuitate și continuitate Desigur, în forma lor abstractă sunt din nou destul de diferite Dar dacă luăm, de exemplu, o astfel de zonă concretă ca mișcare, care este întotdeauna o tranziție de la un punct la altul, atunci, în măsura în care există puncte discontinue în orice mișcare, ea este discontinuă; dar din moment ce o tranziție este întotdeauna necesară în ea, mișcarea este și ea continuă Dacă ne obișnuim cu această dialectică, bazată pe legea unității și a luptei contrariilor, atunci conceptul de simbol nu ne va prezenta dificultăți de netrecut Totuși, aici este necesar să pornim de la învățătura lui Lenin despre procesul de cunoaștere umană în ansamblu La urma urmei, dacă un simbol este o funcție a realității în sine, dar unul care, fiind întors la aceeași realitate, ne permite să-l înțelegem într-o formă deja divizată și transformată creativ, atunci simbolul are pentru noi, în primul rând, o putere cognitivă enormă Fiecare simbol, în primul rând, este o reflectare vie a realității, în al doilea rând, este supus uneia sau aceleia procesări mentale și, în al treilea rând, devine cel mai ascuțit instrument de refacere a realității în sine Dacă cititorul își amintește acest lucru, atunci nicio varietate și variație, niciun accident istoric și pleavă, nicio complexitate și complexitate ale simbolismului nu vor putea să-l sperie El va fi întotdeauna conștient din punct de vedere științific de cât de aproape este o anumită teorie a simbolului de adevărata înțelegere a simbolului și cât de departe se îndepărtează de acesta și, dacă se îndepărtează, atunci în ce se îndepărtează exact Fără a avea o poziție atât de clară în cap, nici nu ar trebui să te grăbești în această mare nemărginită a simbolismului mondial Pentru a descoperi măcar un exemplu semnificația enormă a simbolului, să luăm stema Uniunii Sovietice, și anume imaginea secerului și ciocanului inclusă în ea Ce, această secera și ciocanul sunt aici doar un obiect al percepției senzoriale? În nici un caz Găsim în jurul nostru un număr nenumărat de imagini senzuale care nu au deloc o putere semantică și generalizatoare atât de uriașă Sau, poate, este un concept abstract, un fel de generalizare generică a singularităților individuale? Nimic de genul asta Această imagine a secerului și ciocanului, desigur, are propriul său sens și propria sa generalizare a multor fapte individuale diferite, dar, desigur, acesta nu este singurul lucru Ce dracu altceva? Deja luate separat secera si mdlot nu sunt qi doar imagini senzuale, nici doar idei abstracte Desigur, mai întâi trebuie să înțelegeți că caprisul este tocmai secera, iar ciocanul este ciocanul Dar în acest caz, chiar dacă am scos aceste două articole în afara cocoașului sovietic, există doar unul C imaginile senzuale nu ar fi de ajuns, iar ideile abstracte nu ar fi suficiente În consecință, combinația acestor două obiecte nu ar depăși propriile limite și nu s-ar vorbi aici de vreo stemă Vor spune: scuzați-mă, dar aceasta nu este doar o imagine, ci și o imagine artistică Eroare nouă Ciocanul și secera pot fi sau nu reprezentate artistic În acest al doilea sens, ei vor rămâne totuși o seceră și un ciocan, așa că semnificația lor în stemă nu se reduce deloc doar la arta lor La urma urmei, un obiect pur artistic este unul pe care îl admirăm datorită frumuseții sale, iar pentru această admirație nu este deloc necesar să depășim granițele unui anumit obiect artistic și să ne gândim la alte obiecte Dar gândirea pozitivistă nu se oprește aici Ei spun că este un semn, o imagine, o indicație Acest lucru este, de asemenea, complet fals Există ceva care indică altceva? Cheia indică încuietoarea pentru care a fost făcută Ușa indică faptul că prin ea poți trece dintr-o cameră în alta Coșul de pe acoperișul colibei indică faptul că această colibă ar trebui să aibă o sobă cu lemne Toate acestea sunt semne stabile, imobile, monotone, care nu afectează voința umană și nu cer o schimbare a realității Acestea sunt semne moarte Semnul pe care îl analizăm în sistemul stemei sovietice, în primul rând, este o generalizare a unei uriașe varietăți de fenomene socio-istorice de ordin cunoscut În primul rând, această generalizare este un indiciu al multor fapte socio-istorice individuale, fiind pentru ele un principiu, model, model, lege În al treilea rând, aceasta este o astfel de generalizare, care, deși este exprimată sub forma unei imagini senzuale imobile, totuși invită muncitorii și țăranii la unitate în construirea unei stări de un nou tip, solicită aceasta, strigă pentru aceasta, se agită pentru aceasta, o propagandă Acesta este un semn care mișcă masele de oameni și, în general, nu este doar un semn, ci un principiu constructiv și tehnic pentru acțiunile umane și efortul volițional Cum, deci, în aceste cazuri putem spune că aici avem doar un semn și nu este nimic altceva? Acesta nu este un semn, ci o uriașă forță socio-istorică, care ajunge foarte departe, până la revoluția mondială Așadar, aici nu avem doar o imagine senzuală și percepută pasiv, nu doar o idee sau concept abstract și moartă, nu unirea lor, nu o imagine artistică compusă din ele, nu doar un semn sau o desemnare, chiar dacă numai a unității muncitori si tarani Ce este aici în fața noastră la sfârșit se termină? Aici avem în fața noastră un simbol al unității muncitorilor și țăranilor, un simbol al statului sovietic, un simbol al revoluției mondiale Este deopotrivă senzuală, este și ideologică, poate fi și artistică: este și o indicație a altceva decât doar un ciocan și o seceră, luate în izolarea sa materială; el este și un model pentru schimbări socio-istorice uriașe, el este și o structură, dar nu moartă, ci încărcată cu o multitudine, dacă nu un întreg infinit, de acțiuni socio-istorice; este chemat să refacă realitatea în mod creativ și nu pur și simplu să o reflecte într-un mod mort și nemișcat, deoarece un semn obișnuit al unui lucru reflectă lucrul însuși Dacă încercăm să renunțăm la cel puțin unul dintre momentele acestei steme indicate de noi, acesta va înceta deja să mai fie stemă Va înceta să mai fie un simbol și se va reduce la ceva care nu va fi deloc un simbol al conținutului indicat Dar atunci, înseamnă că conceptul de simbol trebuie studiat în tot specificul său și să nu ne fie teamă că simbolul nu poate fi redus la niciunul dintre momentele indicate de noi, ci este întregitatea lor inseparabilă Acum am luat un simbol de mare semnificație socio-istorică Privind mai atent la realitatea din jurul nostru, la comunicarea noastră reciprocă și la întreaga viață pe care o creăm, putem observa cu ușurință că toate zonele realității și ale vieții sunt literalmente umplute cu un număr infinit de simboluri diferite Cu atât mai necesară este o analiză logică a acestui concept Și este deja clar că această logică este destul de specifică Principala dificultate aici este că procesul cognitiv, care este doar pașii unuia și aceluiași întreg inseparabil, este de obicei prea puternic întrerupt O astfel de abordare discretă distruge adevărata logică a cunoașterii și cu atât mai mult distruge însuși conceptul de simbol și chiar îl face complet inutil Prin urmare, o astfel de idee discretă și separată mecanic a procesului de cunoaștere este, de asemenea, transferată la conceptul de simbol, în care cel mult ei văd un semn abstract al unui lucru și nu văd că un simbol începe cu o reflectare a realitatea vie, necesită procesarea ei abstractă a gândirii, aducând-o la o generalitate care este o lege, pentru tot ceea ce este singular și se vorbește foarte puțin despre natura practic creativă a simbolului Dar încercați să luați o astfel de contemplare senzuală vie care a devenit o comunitate mentală și imaginați-vă această comunitate ca pe o lege pentru tot ceea ce se încadrează sub ea și obțineți un simbol ca o astfel de construcție teoretică care necesită o refacere practică și deja conștient creativă a realitatii În gândirea abstractă, se conturează deja un moment practic, deoarece construiește o generalitate ca lege pentru ■" •' GTbl Lna iu j ■ , ■* h a u k o v a IBDUTEKA Î KA P M Gpp^ielgl singur Iar practica pe care o recunoaștem de fapt ca practică nu este deloc ceva oarbă, lipsită de sens și goală, dar este înarmată cu cea mai subtilă teorie dezvoltată În viitor, am dori să dăm acest lucru departe de a fi o dialectică atât de simplă a simbolului, considerând însă această dialectică doar ca etapa finală în construirea unui tablou descriptiv foarte dificil al tuturor momentelor logice(r) din care se naște conceptul de simbol În unele cazuri, cititorul va avea nevoie de un anumit efort de gândire pentru a descompune diverse detalii mici, dar necesare ale analizei logice Aceste eforturi logice ale gândirii, însă, ne răsplătesc cu faptul că până la urmă mai obținem o dialectică disecată a simbolului, care anterior ni se părea fie o uriașă confuzie a gândirii umane, fie direct ceva inutil și ireal Să ne amintim mereu că, chiar dacă lăsăm literatura și arta deoparte, atunci nici o știință, și mai ales științele exacte, nu sunt imposibile fără utilizarea constantă și sistematică a unuia sau altuia sistem de simboluri Deci, să încercăm să facem această analiză logică a conceptului de simbol, ceea ce nu am făcut-o încă, atât în utilizarea sa științifică, cât și în cea artistică* Orice teorie a unui simbol trebuie să fie precedată de o descriere elementară a momentelor sale constitutive Aceste momente ar trebui să fie esențiale pentru el și împreună ar trebui să alcătuiască ceva întreg Acest lucru necesită o delimitare clară a simbolului din alte zone ale conștiinței cu care este de obicei confundat Această confuzie, însă, nu este întâmplătoare și nu este pur și simplu rezultatul prostiei umane Simbolul funcționează într-adevăr în mod constant împreună cu alte zone vecine ale conștiinței și chiar este pătruns de acestea Prin urmare, separarea elementelor care alcătuiesc simbolul și separarea acestui simbol de zonele învecinate cu care este adesea asociat efectiv, este deosebit de importantă în acest caz Cu toate acestea, dificultățile în problemele legate de teoria simbolului, așa cum am menționat deja mai sus, nu sunt în niciun caz mai mari decât cele cu care trebuie să * O analiză a relației simbolului cu alte câteva categorii învecinate a fost făcută de noi în articolele: "Problema simbolului în legătură cu categorii literare apropiate acestuia" ("Izvestia Academiei de Științe a URSS", o serie de literatură și limbă, vol XXIX, M , , nr , p - ); "Simbol și creativitate artistică" (ibid , vol XXX, , nr , pp - ); "Dialectica unui simbol și semnificația lui cognitivă" (ibid , vol XXXI, , nr , pp - ); "Despre conceptul și natura socio-istorică a unui simbol și mit" ("Filologie străină", numărul , , p - ); "Logica unui simbol" (colecția "Context - ", M , , p - ) mier de asemenea articolele autorului din volumul al Enciclopediei Filosofice, Moscova, - "Simbol" (p - ) și "Estetica" (p - ) apar la disecarea unor concepte precum o imagine artistică, o metaforă, un tip artistic etc Există doar o aparentă ușurință care crește pe baza folosirii prea frecvente a tuturor acestor termeni Dar a izola, de exemplu, o imagine artistică de o metaforă sau tip, nu este mai puțin dificil decât delimitarea conceptului de simbol de alte categorii de critică literară sau de artă Prin urmare, este necesar să vă înarmați cu mare răbdare și perseverență pentru a obține în sfârșit o soluție clară la întrebarea simbolului, sau cel puțin o enunțare clară a acestei întrebări Dintre numeroasele categorii literare și lingvistice, categoriile de text și context atrag atenția Ei, de asemenea, au fost întotdeauna considerați de înțeles în general și au fost puțin incluși în analiza lor lingvistică, literară și de critică de artă Cu toate acestea, există și aici dificultăți uriașe Trebuie amintit că cel mai dificil lucru în știință este tocmai ceea ce este intuitiv intuitiv și nu prezintă nicio dificultate la prima vedere nimănui Desigur, toată lumea știe ce text și context sunt Dar pentru a intra în analiza acestor concepte în starea actuală a științei necesită eforturi enorme La urma urmei, textul în sine fie nu înseamnă nimic, fie nu înseamnă deloc ceea ce este într-o anumită limbă sau într-un anumit discurs Și despre context, ei știu de obicei doar că schimbă cumva textul dat Dar cum se schimbă exact și care este esența estetică și logică a acestei schimbări? Aici, de obicei, puțini oameni gândesc Pentru a sublinia importanța relației dintre text și context, să dăm un exemplu elementar, care, desigur, este înțeles de toată lumea fără nicio explicație, dar care este foarte greu de analizat logic Spunem, de exemplu: "un om merge" "Goes" înseamnă aici, aparent, doar "plimbă" Dar când spunem: ? și aspirația care se naște cu forțe noi și noi, de fiecare dată exprimată cu ajutorul uneia sau alteia imagini artistice Ambele lucrări mari nu pot fi surprinse decât cu ajutorul teoriei simbolului ca model infinit generativ, iar printr-o analiză mai detaliată, acest lucru ar putea fi descoperit și dovedit în fiecare moment cel mai mic al dezvoltării lor intriga Deja doar pentru aceasta, simbolismul lui Dante și Goethe trebuie considerat multidimensional, ca să nu mai vorbim de prezența aici atât a construcțiilor alegorice, cât și a celor tipologice Să atingem acum două-trei exemple de simbolism artistic, în care nu mai există nicio mitologie, iar dacă există vreo alegorie, atunci doar în forma ei cea mai rudimentară Să reamintim că simbolismul de gradul întâi este simbolismul imanent în imaginea artistică însăși; și există simbolismul de gradul doi, care depășește cu mult limitele figurativității artistice date și construiește o serie nesfârșită de reîncarnări complet străine Turgheniev și Nekrasov Să ne oprim asupra imaginii cântecului lui Iacov din povestea lui Turgheniev "Cântăreții" Aici, ca în orice imagine artistică, se construiește o anumită serie funcțională, în primul rând în sensul imanent al cuvântului Dar scriitorul a înzestrat toată această imagistică imanentă cu asemenea răpiri care merg departe, prezente într-un fel sau altul în fiecare membru al seriei deja imanente Caracteristică este însăși introducerea acestei imagini, în care fața palidă a lui Yakov și ochii lui sunt desenate, pâlpâind printre genele lăsate în jos Atunci începe imaginea acestei serii artistice și simbolice; sunetul slab și neuniform al vocii lui Yakov la începutul cântării, în spatele acestui sunet "zgomot" și "tremurător" se află un altul, "mai greu și mai lung"; maturizarea treptată și inflamarea unui cântec jalnic; extazul crescând al interpretului și dăruirea lui în puterea acestei fericiri din cânt; compararea lui Yakov cu un pescăruș și cu un înotător viguros, ridicat de valuri; fierberea lacrimilor în inimile ascultătorilor lui Iakov și plânsul reținut al soției lui Nikolai Ivanovici, care își sprijinea sânul de fereastră; o nouă explozie de inspirație de la Yakov și un sfârșit brusc al cântecului pe o notă foarte înaltă; tăcerea generală a ascultătorilor după încheierea cântecului și claritatea victoriei lui Yakov în competiția sa cu un alt cântăreț Simbolul care se extinde aici într-o serie de mărimi foarte izbitoare este cântecul lui Iacov Cu toate acestea, scriitorul însuși subliniază foarte expresiv simbolismul său artistic și devenitor: "Cânta și din fiecare sunet al vocii sale sufla ceva nativ și nemărginit de larg, ca și cum stepa familiară s-ar deschide înaintea ta, mergând în depărtarea nesfârșită " Acesta este un simbol se confruntă tocmai în sensul nostru al cuvântului, adică în sensul unui model generator infinit Dar acest model artistic nu este doar un principiu abstract de extindere într-o serie artistică Această extindere treptată într-o serie tinde la limita ei, pe care scriitorul o descrie astfel; "Sufletul rus sincer și înflăcărat a sunat și a suflat în el și te-a prins de inimă, prins chiar de sforile lui rusești " Astfel, adevăratul simbol aici este -nu doar cântecul unui cântăreț, dar este sufletul rusesc sincer Ea este cea care este prezentată aici sub formă de artă, lăsând la distanța infinită Să observăm că în toată această poveste a lui Turgheniev nu există nici cea mai mică mitologie și momentul alegoric și tipologic este prezentat foarte slab Este interesantă corelarea simbolului, mitului și imaginii artistice din "Calea ferată" a lui Nekrasov Această lucrare începe cu o imagine a naturii, care, se pare, are un caracter artistic independent și nu indică niciun simbol sau mit Apare însă imediat figura impunătoare a țarului-foame, care în orice caz nu este nici o alegorie, nici personificarea unui concept abstract, nici doar o metaforă, nici doar o imagine artistică care să acționeze asupra cititorului ca obiect al conținut autosuficient și complet dezinteresat Nu, nu este vorba doar de contemplare artistică Deja fiecare cititor, chiar și nepregătit teoretic, simte aici un simbol foarte intens al nevoii oamenilor, obligând masele pașnice să treacă la suprasolicitare Dar, poate, simbolul este și mai puternic în imaginea acelor morți care au mers și ei cândva la suprasolicitare din cauza foametei și au murit la nevoie și din exploatarea inumană a acestora pentru a construi o cale ferată Ei spun: În această noapte cu lună Ne place să ne vedem munca! Ne-am sfâșiat sub căldură, sub frig, Cu spatele veșnic aplecat, Am trăit în piroghe, ne-am luptat cu foamea, Am fost frig și udă, am suferit de scorbut Am fost jefuiți de maiștri alfabetizați, șefi Seklo, presați de nevoie Am îndurat totul, războinicii lui Dumnezeu, Copii pașnici ai muncii Fratilor! Ne culegi roadele! Naţional dar în pământ este sortit să putrezească Oare noi toți, săracii, ne aducem aminte cu bunăvoință Sau au uitat de mult? Ar fi foarte jignitor nu numai pentru Nekrasov, ci și pentru toți apărătorii muncitorilor exploatati inuman, dacă am găsi în acest gen de poezie o artă curată, calculată pe neinteresat în niciun sens, ci doar pe o admirație complet autosuficientă față de obiecte frumoase Deoarece Nekrasov a pus o enormă putere de agitație în toate aceste imagini, este clar că aici nu avem doar imagini artistice, ci imagini artistice simbolice Dar nici asta nu este suficient Aici simbolul atinge, fără îndoială, nivelul mitului în Nekrasov A vorbi și a agita morții este deja un mit În același timp, cel mai interesant lucru aici este că Nekrasov însuși cu greu crede în aceste mituri în sensul literal al cuvântului Aceste mituri apar aici deja în procesare artistică Și nefiind de la bun început nici o alegorie, nici imagini tipice, nici pur și simplu imagini artistice, ele în forma lor secundară și finală, fără îndoială, s-au dovedit deja a fi imagini artistice Prin urmare, imaginile artistice de aici, construite sub forma unor mituri simbolice, își dobândesc arta doar sub condiția semnificației lor simbolice și mitologice La urma urmei, chiar dacă Nekrasov nu crede aici în mitologia literală, atunci, în orice caz, el crede în veridicitatea descrierii sale despre oamenii muncitori asupriți, astfel încât esența simbolică și artistică a descrierii sale, devenind chiar o operă de artă, nu își pierde deloc semnificația sa simbolică și mitologică, apoi nu își pierde în mare măsură literalitatea Latura artistică a fost doar o metodă de prezentare a unui conținut binecunoscut, dar conținutul în sine rămâne aici complet atât simbolic, cât și mitologic, deși nu literal, nu grosolan material - De asemenea, este clar că aceasta nu este o alegorie, deoarece latura artistică nu este secundară aici și este singurul subiect de reprezentare și interpretare Nici aceasta nu este o imagine a tipurilor, întrucât un tip luat în forma sa cea mai pură nu se agită împotriva sau în apărarea a nimic, ci doar reflectă și generalizează fără pasiune realitatea În "Calea ferată" a lui Nekrasov există cea mai mică nepătimire vitală Pe imaginile de mai sus de la Turgheniev și Nekrasov, binecunoscute tuturor de la școală, nu este greu de înțeles atât primatul metodei simbolice principale în ele, cât și posibilitatea de a găsi aici alte categorii structural-semantice Desigur, nimic nu ne împiedică să luăm în considerare munca forțată și sclavă înfățișată de Nekrasov tipologic, și apoi de belarus în această lucrare se va dovedi a fi doar un tip de persoană împovărată cu o muncă epuizantă și epuizantă Și va fi un tip în sensul în care am schițat-o mai sus, în locul lui, adică va intra într-un fel și în tabloul simbolic general al "Căii ferate" Dar să înțelegi un belarus doar în acest fel ar fi foarte insultător și jignitor pentru Nekrasov Acesta nu este doar un tip schițat ca urmare a unei generalizări nepasionale a vieții Aceasta este cheia, chemarea și o agitație socio-politică foarte clară Dacă doriți, puteți găsi în acest belarus un fel de alegorie a muncii de sclavi dureroase Este posibil, dar deloc recomandabil Într-un sens abstract, alegorismul este, desigur, prezent aici, dar tabloul de ansamblu, care este dedicat "Cei ferate", nu este deloc alegoric, ci în primul rând este neapărat simbolic Prin urmare, nu este că alte categorii structural-semantice, cu excepția simbolului, sunt absente aici, ele sunt prezente, dar toate sunt subordonate necondiționat simbolismului general Aceasta arată că recunoașterea și formularea diferitelor categorii structural-semantice în fiecare simbolism artistic este o sarcină foarte dificilă și necesită o foarte mare vigilență estetică din partea teoreticianului și criticului literar L Tolstoi În "Război și pace" de L Tolstoi există o imagine a primăverii viitoare, când Andrei Bolkonsky mergea la moșiile Ryazan ale fiului său, al cărui tutore era Printre această natură reînvie și tinerească, de altfel, era un stejar Acest stejar era de zece ori mai bătrân decât mesteacănii din apropiere, "de zece ori mai gros și de două ori mai înalt decât fiecare" "Era un imens, în două circumferințe, de stejar, cu crengi rupte, care se văd de mult, și cu scoarța ruptă, acoperită de răni bătrâne Cu mâinile și degetele sale uriașe, neîndemânatice, întinse asimetric, stătea între mesteacăni zâmbitori ca un ciudat bătrân, furios și disprețuitor Numai că el singur nu a vrut să se supună farmecului primăverii și nu a vrut să vadă nici primăvara, nici soarele Acest stejar noduros este înfățișat în Tolstoi de cel mai profund sceptic Cu toată înfățișarea lui, pare să spună că primăvara, iubirea și fericirea sunt toate "înșelăciune proastă și fără sens", că alți copaci cresc și mor și el va rămâne mereu așa cum a fost în forma sa aspră și neatrăgătoare Dar se dovedește că această imagine ideologică imanentă, în care scriitorul a pus poza stejarului său, nu este altceva decât un simbol al vieții principelui Andrei Acesta din urmă, uitându-se în stejar, ajunge la concluzia că, într-adevăr, toate aspirațiile lui erau iluzorii și că întreaga sa viață, după o analiză atentă și profundă a acesteia, trebuie să se încheie cu reducerea tuturor aspirațiilor și deznădejdea totală a oricăror întreprinderi, ca acest stejar Nu există mitologie în acest tablou de stejar Totuși, nici aici nu există nici o alegorie, pentru că prințul Andrei ajunge la concluzia că rezultatele căutărilor sale sunt complet identice cu tabloul stângaci și fără speranță al acestui stejar, iar stejarul de aici nu este deloc o alegorie a vieții a lui Andrei Bolkonsky, întrucât acesta din urmă nu este deloc o judecată abstractă sau o morală a unei fabule; dar însăși structura imaginii stejarului și structura vieții lui Bolkonsky sunt destul de identice În sens artistic, singurul lucru care este prezent aici este stejarul, ca simbol, în sensul modelului de viață al domnitorului Andrei, ajuns la limită Excluderea simbolismului de gradul doi ar transforma acest stejar fie într-un tablou independent, dincolo de orice comparație cu Andrei Bolkonsky, fie într-o alegorie care ar fi complet nesemnificativă pentru ea Este un simbol tocmai pentru că este limita descompunerii într-o serie de căutări nesfârșite pentru Prințul Andrei Cu toate acestea, oricine dorește să analizeze în detaliu această imagine tolstoiană a unui stejar se poate, desigur, să se abțină temporar și preliminar de orice simbolism, iar apoi va obține o imagine naturalistă a unui stejar sau a unui tip al acestui arbore în ea stare cunoscută Deoarece în alegorie i-am fixat separat latura abstractă, atunci, până la urmă, formulăm și semnificația acestui stejar simbolic într-o formă abstractă ca o imagine a vieții lui Bolkonsky Deci, într-un anumit sens, alegoria este și aici prezentă Totuși, toată această imagine a stejarului este atât de pătrunsă de simbolism încât alte categorii structural-semantice care pot fi găsite și formulate aici sunt suprapuse în acest caz de simbolism atât de mult încât au deja o semnificație de rang a treia, deși continuă să fie legată sistemic de simbolismul principal al stejarului Dostoievski Opera lui F Dostoievski este toată pătrunsă de imagini simbolice profunde, pe care suntem încă departe de a fi reunite Este suficient să arătăm cel puțin visele lui Svidrigailov, capturarea prințului Mișkin sau coșmarurile lui Ivan Karamazov Cu toate acestea, se poate vorbi destul de sigur despre cel puțin un simbol al lui Dostoievski, având în vedere cercetările deja făcute pe această temă, care poate fi folosit* Acesta este un simbol al razelor oblice ale soarelui apus, care, după cum arată cercetările, apar în romanele lui Dostoievski în momentele cele mai cruciale și profunde ale desfășurării acțiunii, mărturisind în sens compozițional tocmai punctul de cotitură al acestor momente Dostoievski se opune în primul rând * Vezi: S Durylin, Despre un simbol în Dostoievski - "Dostoievski" - "Proceedings of the State Akad, Arte, Științe, Moscova, , p - pune aceste raze oblice ale soarelui apus asupra priveliștii sumbre și diabolice a vechiului Petersburg, pe care Dostoievski a trăit-o întotdeauna ca pe un fel de fantomă și obsesie tulbure Acest Petersburg al lui Dostoievski este, desigur, și un simbol, despre care vom vorbi acum în cuvintele lui Dostoievski, dar nu independent, ci doar pentru a înțelege simbolul razelor soarelui apus - "Melancolia m-a roade Era o dimineață umedă și ceață Petersburg s-a ridicat supărat și supărat, ca o fată seculară iritată, îngălbenită de furie la balul de ieri Era supărat din cap până în picioare Era atât de supărat încât era trist să se uite la uriașii lui pereți umezi, la marmurele, basoreliefurile, statuile, coloanele lui, care păreau a fi supărate și de vremea rea, tremurând și abia făcând dinți din umezeală, pe granitul umed gol al trotuarelor, ca din răul răspândit sub picioarele trecătorilor, verde pal, sever, ceva teribil de supărat Întregul orizont al Sankt-Petersburgului părea atât de acru , atât de acru Petersburg făcu bofă Era evident că voia să-și concentreze frica toată supărarea lui pe o a treia persoană care a apărut, să se ceartă, să scuipe cu cineva complet, să scuipe pe cineva pe ceea ce stă lumea și apoi să plece el însuși undeva să fugă din loc și să nu stea niciodată în mlaștina aspră din Ingermanland" ("Petersburg Chronicle", ) "În sfârșit, părea că întreaga lume, cu toți locuitorii ei, puternici și slabi, cu toate locuințele lor, adăposturile sărăciei și camerele aurite, bucuria celor puternici ai acestei lumi, în această oră sumbră este ca un fantastic, magic visează, ca un vis care, la rândul său, va dispărea imediat și va fuma cu abur pe cerul albastru închis "("Adolescent") Este clar că Petersburgul lui Dostoievski este un adevărat simbol în sensul nostru al cuvântului Pe fundalul acestei fantome sumbre a orașului, simbolul razelor oblice ale soarelui apus apare constant la Dostoievski Se poate spune că Dostoievski nu are un singur roman sau poveste în care aceste raze să nu apară Încărcătura simbolică a acestei imagini este greu de descris Pe de o parte, este un simbol al suferinței dureroase, al sfârșitului și al morții care se apropie, al forței și tinereții irecuperabile, al speranțelor pierdute și al reproșurilor inutile, mereu pline, totuși, cu ceva dulce, frumos de trist și gânditor de jale Pe de altă parte, însă, acest simbol al lui Dostoievski indică strălucirea și sublimul dintre aceste mlaștini, noroi, cerul mereu burniță, orașul rău și încăpățânat, furios Teribilele rătăciri ale lui Raskolnikov și Myshkin prin acest oraș rece și malefic sunt însoțite de aceleași raze oblice ale soarelui apus "Chiar și soarele însuși, care a plecat căci noaptea, din nişte motive cele mai necesare, la antipode, şi grăbindu-se cu un zâmbet atât de prietenos, cu atâta dragoste luxoasă să-şi sărute copilul răsfăţat bolnav, se opri la jumătatea drumului; privi cu nedumerire și regret la mormăitorul nemulțumit, copilul zguduit și pipernicit și se rostogoli cu tristețe în spatele norilor de plumb Dostoievski vorbește elocvent de mai multe ori despre această teribilă antiteză a două simboluri, soarele pur care duce departe și orașul fantomă murdar și sumbru "Doar o rază, strălucitoare și veselă, parcă ar fi cerut oameni, a zburat vioi pentru o clipă dintr-o ceață purpurie adâncă, s-a jucat vioi pe acoperișurile caselor, a fulgerat de-a lungul pereților întunecați și umezi, s-a spulberat în o mie de scântei în fiecare picătură de ploaie și a dispărut, parcă ofensată de propria ei singurătate, - a dispărut ca o încântare bruscă care a zburat din neatenție în sufletul sceptic slav, de care s-a simțit imediat rușine și nu l-a recunoscut Cel mai plictisitor amurg s-a răspândit imediat peste Petersburg Era ora unu după-amiaza, iar clopoțeii orașului, se părea, nu puteau înțelege cu ce drept erau siliți să bată o asemenea oră într-un asemenea întuneric Sub influența acestui soare care apune, spărgând ferestrele cupolei bisericii, Ordynov ("Stăpâna") "într-un acces de dor profund tulburător și un fel de sentiment reprimat" - "s-a rezemat de perete, în cel mai întunecat colț al bisericii și s-a uitat de sine pentru o clipă" În povestea "Inimă slabă" - "o distanță înghețată-noroioasă, înroșită brusc cu ultimul violet al unui zori însângerat, care arde pe un cer încețoșat" În "Nopțile albe" eroul poveștii strigă: "Există, prietene Nastenka, există o oră în ziua mea, pe care o iubesc foarte mult Acesta este chiar momentul în care aproape toate afacerile, funcțiile și obligațiile se termină și toată lumea se grăbește acasă"; și mai departe, același erou vorbește despre sine la persoana a treia: "Se uită cu nepăsare zorii serii, care se estompează încet pe cerul rece din Petersburg Acum este deja bogat în viața lui specială; s-a îmbogățit într-un fel dintr-o dată și nu degeaba raza de despărțire a soarelui care se stingea i-a fulgerat atât de veselă și a strigat un roi întreg de impresii dintr-o inimă încălzită În prologul romanului "Cei umiliți și insultați" citim: "Seara, chiar înainte de amurg, mă plimbam pe Voznesensky Prospekt Îmi place soarele de martie din Sankt Petersburg, în special apusul, desigur, într-o seară senină și geroasă Toată strada fulgeră brusc, scăldată în lumină puternică Toate casele par să strălucească Culorile lor cenușii, galbene și verde-murdar își vor pierde pentru o clipă toată posomorârea, de parcă s-ar limpezi în suflet, de parcă ai fi înfiorat, sau cineva te-ar ghintui cu un cot Un nou aspect, gânduri noi Este uimitor ce poate face o singură rază de soare sufletului unei persoane!" În același roman, tânăra, chinuită, duioasă și frumoasă Nellie moare în razele soarelui apus: "Într-o seară încântătoare de vară, a cerut să ridice perdeaua și să deschidă fereastra din dormitorul ei Fereastra dădea spre grădină; s-a uitat îndelung la verdeața densă, la apusul și a cerut deodată să fie lăsată în pace Același lucru se poate spune despre moartea Mariei în Idiotul, a Lizei în The Eternal Husband, a fratelui Zosima în The Brothers Karamazov În Idiotul, un ofițer o certa pe bătrâna amantă pentru că și-a însuşit castronul altcuiva, iar în acel moment ea moare - la apus Velchaninov din "Soțul etern" sărută mormântul fiicei sale Liza la apus, ceea ce îl face să se simtă mai ușor și mai vesel "Liza a fost cea care m-a trimis, ea vorbește cu mine", a gândit el În Crimă și pedeapsă, după uciderea unei bătrâne, Raskolnikov se plimbă și el prin oraș la apus; iar după mărturisirea lui Sonyei în această crimă, rătăcește și el prin oraș, iar Dostoievski scrie: " anxietatea internă, neîntreruptă, îl ținea încă pe picioare și conștient, dar oarecum artificial, deocamdată Rătăcea fără scop Soarele apunea O oarecare melancolie specială a început să-l afecteze în ultima vreme Nu era nimic deosebit de caustic, arzând în ea; dar ceva constant, etern a emanat din ea, anii deznădăjduiți ai acestei melancolii reci și amortitoare erau prevăzuți, se prevedea un fel de eternitate în "curtea spațiului" Seara, această senzație începea de obicei să-l tulbure și mai puternic - Aici cu un fel de infirmități stupide, pur fizice, în funcție de un fel de apus și abține-te de la a face prostii Nu numai la Sonya, ci și la Dunya, vei merge ", a mormăit el cu ură Mergând să mărturisească crima înaintea Sonyei, o întâlnește la apus, iar la apus, sărută pământul din piață "cu plăcere și fericire" Nu vom enumera aici toate pasajele numeroase și foarte importante din scrierile lui Dostoievski, unde razele apusului soarelui joacă rolul cel mai profund nu numai în comportamentul personajelor, ci chiar și din punctul de vedere al compoziției romanelor sale Dorul lui Stavrogin și povestea lui Khromonozhka Shatov despre experiențele ei la apusul soarelui în "Demonii"; angoasa apusului Adolescentului în pensiune și viziunea lui asupra mamei sale, tot în razele apusului; "Epoca de aur" a lui Stavrogin în trecut și "Epoca de aur" a viitorului lui Versilov, luminată tot de razele apusului; Viziunea lui Alyosha asupra mamei sale în razele înclinate ale soarelui apus (mai mult, Dostoievski subliniază aici: "Îmi amintesc razele înclinate mai mult decât orice"); rămas-bunul tinerei Zosima de la fratele ei pe moarte, tandru și iubitor, din nou în razele oblice ale soarelui apus - toate acestea mărturisesc acest simbol tocmai în sensul nostru al cuvântului și cu greu necesită comentarii Faptul că apusul la Dostoievski nu numai că nu exclude răsăritul, ci și îl presupune, citim despre aceasta cuvintele aceleiași Zosima în epilogul Fraților Karamazov: în loc de sânge tânăr care clocotește vine o bătrânețe blândă! Binecuvântez răsăritul zilnic, iar inima mea încă îi cântă, dar deja îmi iubesc mai mult apusul lui, razele lui lungi oblice - și cu ele amintiri liniștite, blânde și blânde, imagini dulci din toată viața lungă și binecuvântată Astfel, se dovedește simbolismul razelor oblice ale apusului la Dostoievski Avem aici o imagine saturată de cele mai profunde sentimente, care, ca o funcție matematică, se descompune într-o serie nesfârșită a reîncarnărilor sale, pornind de la dorul dureros al morții și de la conștiința jalnică a trecutului irevocabil, alături de tristețea pe ascuns amuzantă, trecătoare prin triumful și victoria jubilatoare a soarelui de amiază și terminând cu același apus, care însă inspiră deja împăcarea cu viața, pacea și speranța pentru adevărul biruitor Excluderea simbolului principal aici ar duce fie la o admirație estetică dezinteresată și dezinteresată a soarelui apus, fie la tipologia acestuia, fie chiar la alegorismul lui Cu toate acestea, este destul de clar că aici simbolul depășește toate aceste momente auxiliare, deși ele pot și există în evaluarea oamenilor despre apusul soarelui și deși sunt conectate sistematic aici cu simbolismul principal Scepticii ar putea spune că în acest caz Dostoievski a fost condus de un fel de misticism, acum de neînțeles și inutil Dar cuvântul "misticism" este foarte vag în sensul său și a fost de multă vreme transformat într-o interjecție abuzivă la noi Cu toate acestea, indiferent de modul în care este înțeles acest cuvânt, în orice caz el se referă doar la conținutul simbolului studiat de noi, și nu la structura acestuia Există mii de simboluri în literatură care nu au nicio legătură cu vreo "misticism" în conținutul lor "Unchiul Styopa" de S Mikhalkov, fără îndoială, ne atrage un fel de simbol, dar acesta este un simbol doar al creșterii enorme a unei persoane În poezia lui N Gribaciov "Ploaia", ploaia este descrisă ca un simbol impunător, dar acesta este doar un simbol al viitoarei recolte și nimic mai mult În poezia lui V Soloukhin "Ploaia în stepă" este același simbol energetic, dar și aici vorbim doar despre viitoarele recolte fericite Deosebit de izbitoare este identitatea structurii artistice a "Orașului Diavolului Galben" al lui Gorki cu mai sus cu simboluri, mai ales cu Petersburgul lui Dostoievski, deși în ceea ce privește conținutul și viziunea autorului asupra lumii nu există aproape nimic în comun aici În primul rând, acest "diavol galben" este pur și simplu aur Totuși, ar fi absurd, de altfel, foarte jignitor pentru scriitor, să înțeleagă aici prin acest aur pur și simplu aurul ca atare, în structura sa pur imanentă, ideologică și figurativă Un astfel de aur îl interesează pe Gorki cel mai puțin aici Este interesat de vechiul New York, a cărui descriere, din punctul de vedere al acțiunii distructive a capitalismului, scriitorul a cheltuit o mulțime de tot felul de culori, respirând simpatie vie pentru omul de rând, tragedie profundă, predicând viitorul doar vremuri și un avertisment formidabil pentru slujitorii "diavolului galben" Ar fi o prostie să numim această reprezentare a lui Gorki despre New York o imagine pur artistică Aceasta nu este doar o imagine, ci este un strigăt pentru cei umiliți și jignit și alarma unei răzbunări formidabile Ar fi o prostie să numim acestui "diavol galben" și o alegorie, o metaforă sau o imagine tipică Toate aceste caracteristici emasculează ceea ce este cel mai important în această imagine În general, îi emasculează ideologia Dar conținutul ideologic care pătrunde în această imagine nu mai este doar o imagine artistică, ci doar artă pură sau artă de dragul artei Teoria literaturii are la dispoziție un singur termen, care este destul de clar și precis denotă esența acestei lucrări a lui Gorki Acest termen este un "simbol", deoarece a exclude orice simbolism din imaginea lui Gorki despre New York înseamnă a exclude conținutul său ideologic Și fără aceasta, aurul nu va mai deveni un "diavol galben", New York-ul se va transforma într-o copie naturalistă, iar Gorki în acest caz va înceta să mai fie Gorki Astfel, diferența dintre Petersburgul lui Dostoievski și New Yorkul lui Gorki este doar o diferență de conținut Din punct de vedere structural, ambele sunt un simbolism puternic Și nu "misticismul" a făcut din Petersburgul lui Dostoievski un simbol, ci doar un anumit tip de construcție structurală, destul de analogă cu structura imaginii lui Gorki despre "diavolul galben" Și despre alegorie sau tipologie, poate, aproape nimeni nu va vorbi aici, deși, desigur, sunt prezente aici ca elemente de rangul trei ale imaginii principale Verhaarn E Verharn a scris în o carte întreagă de poezii numită "Orașele caracatiței" Iată ce citim în prefața traducerii în limba rusă a poemelor lui Verhaarn: " distrugerea întregii frumuseți vii de către oraș este relatată în poemul "Câmpia"; cartea "Orașele caracatiței" ( ) * începe cu ea: * E Verharn, Poezii, M -L , , p - Acolo unde odinioară în aurul cerului de seară se modelau livezi și case strălucitoare, - Se întinde spre nord și spre sud Negru infinit - fabrici dreptunghiulare Imaginea orașului, de obicei neclară și vagă, apare în Verhaern înainte ("Londra", "Orașe", "Femeie în negru") Dar tocmai în "Orașele Caracatiței" Verhaern devine un poet urbanist important, căutând noi moduri de întruchipare poetică a noului conținut al vieții În imaginile simbolice gigantice ale acestei cărți apar linii colorate, contraste țipătoare și urâțenie ale orașului capitalist cu "monștrii" săi ("Schimb", "Fabrici", "Port", "Piață", "Măcelarie"), cu arta sa coruptă care și-a pierdut umanitatea ("Spectacle"); amploarea epică și monumentalitatea acestor imagini ne fac să amintim frescele grandioase ale vieții urbane create în romanele lui E Zola Dar orașul pentru poet nu este doar punctul central al lăcomiei, poftei, puterii crude și stupide a proprietarilor ("Statuia burghezului"); în ciuda imensității lucrurilor care îl înrobesc pe om, aici se naște un vis îndrăzneț, se coc ideile, mâinile iscusite și o muncă de gândire iscoditoare; este un cazan "unde răul acum hoinărește", dar unde viitorul este făurit Și Verhaarn cântă cu entuziasm despre energia mulțimii, capabilă să se ridice într-un impuls puternic, "să creeze și să învie" ("Rebeliunea"), să schimbe fața sorții și să străpungă "spre viitor" - acesta este subtitlul a frumoasei poezii "Orașe și câmpuri", care completează ciclul "Orașe-caracatițe" Poate fi numită imaginea lui Verhaarn despre acest oraș caracatiță un obiect de contemplare autonomă și neinteresată? În niciun caz Nu are nimic de-a face cu "arta de dragul artei" Această imagine este plină de cea mai ascuțită ură pentru un anumit tip de neadevăr istoric, de cel mai profund dezgust față de acesta și de o chemare inspirată de a lupta împotriva acestui rău, în speranța de a-l distruge în viitor Aceasta înseamnă că această imagine este luată nu de la sine, ci ca o indicație a ceva complet diferit, în funcție de viață, supusă descompunerii într-o serie nesfârșită de tot felul de stări, afecte, tensiune volițională, catastrofe istorice și revolte revoluționare În același mod, trebuie spus că aceasta nu are nicio legătură nici cu o simplă metaforă artistică, nici cu o copie naturalistă Și cu atât mai mult, nu are nimic de-a face nici cu mitologia, nici cu religia Orașul caracatiței Verhaarn este tocmai un simbol, un simbol în sensul literal și exact al cuvântului, așa cum am încercat să-l descriem mai sus Aici se dă un mod de viață, dar nu în sine, ci împreună cu logica sa inevitabilă și uimitoare Logica s-a oprit aici să fie un sistem de categorii abstracte, iar viața a încetat să mai fie un haos de neînțeles și orb Nu, ambele, viața și logica vieții, au coincis aici într-o singură imagine, deja integrală, care poate fi numită doar simbol Există un studiu în două volume al lui P Citron* despre Paris ca simbol poetic Cu această ocazie, M A Tahoe-Godi notează că "în literatura franceză există două tendințe principale în imaginea capitalei Franței Unul a creat "mitul" despre "orașul mare", celălalt a depășit mitul, a reușit să privească mai adânc în esența contrastelor sociale ale orașului mare"** M Gorki Atunci când se analizează "Cântecul Petrelului" al lui Gorki, nu se ține întotdeauna cont de gama foarte complexă de categorii structural-semantice pe care le folosește scriitorul În primul rând, imaginea naturii prezentată aici, precedând o furtună uriașă și teribilă, este prezentată cu ajutorul unor imagini atât de magnifice, colorate și grandioase, încât tentația de a interpreta această operă a lui Gorki ca pe o obiectivitate artistică autosuficientă și dezinteresat contemplativă devine de înțeles Totuși, această tentație este doar externă Deja reflecția imediată asupra "Petrelului" mărturisește atât adevăratele dispoziții ale scriitorului însuși, cât și momentul foarte indicativ al scrierii acestei poezii, cât și situația social-politică ulterioară din Rusia, în special inclusiv Marea Revoluție din Octombrie, și în același timp chiar și ideea unei revoluții mondiale Din acest punct de vedere, Petrelul lui Gorki se dovedește a fi nu doar o operă de artă de sine stătătoare, ci este și un foarte bogat și, s-ar putea spune chiar, un mare simbol al revoluției De asemenea, acest simbolism al "Petrelului" nu este supus niciunei îndoieli, precum și arta sa, pe care aproape nimeni nu o poate nega În acest sens, "Petrelul" se caracterizează, fără îndoială, prin trăsăturile unei alegorii Întrucât, însă, analiza alegoriei efectuată mai sus presupune atât prezența unui conținut ideologic conceptual abstract, cât și nesemnificația completă a uneia sau aceleia imagini artistice folosite în alegorie, atunci în Petrelul lui Gorki nu există nici cel mai mic conținut ideologic format abstract, nici interpretarea imaginilor artistice ca secundare și lipsite de importanță, dată doar cu titlu de exemplu Vestitorul unei furtuni groaznice nu este secundar și nu este dat de dragul unui exemplu accidental, dar acesta ♦ R Citron, La poesie de Paris dans la littérature française, v I-II, Paris, ** MA T ax o-Zei, Natura și funcțiile ei stilistice în romanul de R Rolland "Jean-Christophe" - "Buletinul Universității de Stat din Moscova Filologie, , nr , p pur și simplu singurul subiect al imaginii, în afară de care nu există nimic Există, de asemenea, tentația de a înțelege "Petrelul" ca o metaforă a revoluției, deoarece semnificația generală a imaginilor folosite nu este deloc o generalizare izolată, dar este destul de imanentă în această imagine în sine Înțelegerea lui Burevestnik ca metaforă a revoluției nu este deloc exclusivă sau unică Până la urmă, aici avem un presentiment, o profeție formidabilă, o agitație extraordinară, un strigăt și chemare asurzitoare, după care nu se mai poate trăi în pace, dar trebuie să schimbe radical obiceiurile și obiceiurile stagnante și prea prospere Întrucât această chemare "metaforică" ne deschide deja o perspectivă greu vizibilă și infinită, aici nu avem în față nicidecum o metaforă a revoluției, ci adevăratul ei simbol, iar simbolul nu este în sensul unui flasc și neputincios semn indicativ, dar sub forma unei porunci puternice de a recunoaște perspectiva generală și socio-politică infinită și spirituală În cele din urmă, imaginea artistică a lui Petrel este cu greu limitată chiar și de aceste perspective nemărginite ale oricărui simbol Să ne imaginăm că aici avem într-adevăr doar o colecție de simboluri, chiar dacă sunt extrem de artistice Va fi suficient pentru caracterizarea structural-semantică a lui "Petrel"? Nu, în niciun caz nu va fi suficient La urma urmei, toate aceste imagini simbolice colorate ne prorocesc despre implementarea ei literală Despre revoluție nu se vorbește la figurat, ci într-un sens literal și chiar înfricoșător de literal Dacă toate acestea ar fi doar un simbol, atunci el ne-ar picta o imagine a revoluției, și nu ea însăși Acesta nu este doar un roman fantastic sau o poveste care este poate foarte adâncă în semnificația sa simbolică, dar care, din punctul de vedere al scriitorului, nu este în niciun caz reală, în niciun caz prezentată ca o profeție și, dacă este așteptată de către scriitorul însuși, atunci numai sub forma uneia dintre numărul imens de posibilități ale vieții viitoare Nu, în Petrelul lui Gorki revoluția mondială nu este deloc concepută ca o realitate posibilă reală, deși nu în prezent, ci în viitorul foarte apropiat Și dacă am exclus serios din Petrel literalitatea și realismul său socio-politic, asta înseamnă că l-am înțeles ca pe un sistem de imagini deja mitologice Fie ca această mitologie să apară aici nu în forma ei brută, neprelucrată, ci ca rezultatul unei reflecții destul de artistice Acest lucru nu interferează deloc cu mitologia Petrelului, ci, dimpotrivă, saturează această mitologie cu o generalizare neobișnuit de largă, aproape, s-ar putea spune, universală Ni se pare că toate aceste trăsături indicate ale Burevestnik-ului sunt absolut necesare pentru caracteristicile sale structurale și semantice Aici este pură artă, aici este alegorismul, aici este simbolismul, aici este mitologia Este necesar să se poată formula pe deplin toate aceste puncte în relația lor structurală actuală în Burevestnik Omiterea a cel puțin uneia dintre aceste laturi ne amenință cu pierderea completă a oricărei oportunități de a-i conferi caracteristica structural-semantică obligatorie necesară Iar faptul că aici nu există tipologie, nu există personificarea unei scheme abstracte și nu există naturalism, ar fi chiar ridicol să o demonstrăm acum Acesta este tocmai simbolul necondiționat, subordonându-și în final toate celelalte categorii structural-semantice posibile aici Să remarcăm că imaginile luxuriante și dezvoltarea detaliată a imaginilor artistice nu sunt deloc necesare pentru un simbol Aici un cuvânt, câteva detalii separate sau chiar indicii sunt adesea importante Cuvintele celebre ale tânărului Klim Samghin, care încearcă să se justifice în indiferență, când tovarășul său s-a înecat literalmente în fața ochilor: "Poate că băiatul nici nu a existat", au o conotație clar simbolică În spatele acestei fraze grăbite și, parcă, apologetice se află întreaga viață ulterioară a lui Samghin, plină de compromisuri, trădari, minciuni și inventivitate în fața propriei sale conștiințe La fel de simbolice sunt și cuvintele lui Woland din romanul lui M Bulgakov Maestrul și Margareta - "manuscrisele nu ard", afirmând eternitatea creativității autentice Da, și tot acest ultim roman este saturat cu cele mai profunde simboluri, transformându-se într-un mit, ajungând la puterea unei realități groaznice Satana Woland și alaiul său infernal, însăși figura Maestrului etc , planul istoric al romanului apare în unitatea vieții reale mitologice și simbolice și, în același timp, clar simțite Romanul lui M Bulgakov este foarte interesant doar pentru analiza structurii multidimensionale a unui simbol cu momente strălucitoare și a tuturor celorlalte categorii structurale și semantice despre care vorbim Totuși, a face acest lucru în cea mai scurtă formă, așa cum am făcut-o în raport cu alți scriitori care au fost deja suficient de studiați și de mai multe ori supuși unei evaluări estetice sau aceleia, ar fi foarte nepotrivit în raport cu romanul lui Bulgakov Această lucrare merită o analiză specială În același roman al lui Bulgakov Garda albă, în sufragerie sunt draperii de culoare crem, un ceas care cântă la gavotă, tapiserii antice, biblioteci cu cărți cu margini aurii, o lampă sub abajur de mătase, o sobă olandeză fierbinte cu gresie - Nu sunt acestea simboluri, potrivit autorului, ale unei vieți vechi pașnice, bune, care nu a fost încă atinsă de furtunile Rusiei revoluționare? În toate aceste exemple, suntem clar convinși de cum, cu ajutorul unui simbol, scriitorii ne desenează o logică inexorabilă care pătrunde viața și o viață invincibilă care pătrunde în logica simbolică Cu toate acestea, aceste circumstanțe nu trebuie uitate În primul rând, viața însăși este deja multidimensională Pot privi un copac ca un botanist, ca un estetician, ca un grădinar, ca un pădurar, ca un tăietor de lemne pentru clădiri de locuit, ca un geograf, ca un mitologic Când un grec antic a găsit un spirit într-un copac care îi controla viața, el a numit-o hamadriada dacă spiritul moare odată cu tăierea copacului și o driadă dacă era atât de puternică încât rămânea în viață chiar și după tăierea copacului Biblia vorbește despre "pomul cunoașterii binelui și răului" Și în aproape toate religiile, "arborele lumii" este conceput ca un simbol mitologic al întregii lumi Acestea sunt toate straturi diferite în aceeași imagine a unui copac, interconectate deloc întâmplător și destul de natural, destul de sistematic În al doilea rând, această multidimensionalitate obiectivă a unui arbore poate fi reflectată într-o formă sau alta în mintea mea Este posibil să gândesc și să înfățișez în mintea mea diverse construcții ale acestui arbore, reflectând și, într-o măsură sau alta, multidimensionalitatea obiectivă a fenomenului propriu-zis al arborelui Și, în sfârșit, în al treilea rând, când un anumit copac a devenit un simbol al ceva pentru mine, atunci acest simbol, evident, este și el multidimensional Aici, posibile alte abordări ale fenomenului Arborele nu lipsesc deloc, dar în cazul simbolului ele sunt regândite, reevaluate și redistribuite, intrate în noua structură pe care simbolul le-a dictat-o; iar din punct de vedere semantic, au primit fie o valoare secundară, fie una terțiară, fie în general nesemnificativă și poate chiar o valoare zero Așa este multidimensionalitatea unui simbol în legătură cu logica multidimensională a vieții însăși și în legătură cu structura sistemică pe care o primește un lucru ca reprezentant al lumii obiective și un lucru ca simbol al acestei lumi obiective CAPITOLUL VII Concretitatea istorică a simbolului Imaginea lumii a lui Prometeu Condiţionarea socio-istorică a simbolului În lucrarea de față ne ocupăm în primul rând de o analiză teoretică a conceptului de simbol Cu toate acestea, cu greu necesită dovada că toate simbolurile reale există doar în istorie, toate poartă amprenta unei epoci, a unei clase sau a originii patrimoniului, a operei unor scriitori individuali și chiar a trăsăturilor caracteristice ale operelor individuale Considerăm de prisos să dovedim acest adevăr în această lucrare, având în vedere evidența lui pentru noi și având în vedere necesitatea indispensabilă a analizei socio-istorice Istoria simbolului este, de asemenea, importantă pentru că dezvăluie în mod clar întreaga imposibilitate a simbolismului pur în forma sa abstractă și confuzia sa reală cu acele zone numeroase și înrudite care au fost menționate mai sus Cu un singur exemplu, am dori să arătăm această condiționalitate socio-istorică a simbolului și confuzia sa reală cu alte categorii literare și artistice Aici ne vom opri pe scurt asupra imaginii mondiale a lui Prometeu ca simbol al unei civilizații progresiste, evidențiind în cea mai generală formă unele dintre principalele fenomene din acest domeniu Prometeu ca simbol istoric mondial al civilizației Istoricii dezvoltării mitologice a antichității mărturisesc venerarea primitivă a focului ca mit simbolic a tot ceea ce omul a găsit pozitiv în natură și în societate Evident, Prometeu aici nu este altceva decât un fetiș de foc primitiv, complet spontan și subuman În , Paul Lafargue, ginerele și studentul lui Marx, a publicat un articol interesant intitulat "Mitul lui Prometeu"* Aici, ideea lui Prometeu ca zeitate a focului este foarte semnificativ clarificată și este dat un argument foarte detaliat, atât filologic, cât și istoric, cu privire la legătura cea mai profundă a imaginii lui Prometeu cu perioada matriarhatului Într-adevăr, interpretarea obișnuită a lui Prometeu în raport cu el * Există o traducere rusă în colecția de articole de P Lafargue intitulată "Religie și capital", Moscova, , p - atitudinile față de foc sunt foarte îndoielnice și chiar de neînțeles Cercetătorii istoriei umane primitive, în general, nu cunosc astfel de triburi sălbatice care nu ar fi familiarizați cu folosirea focului Grecii și-au imaginat cu adevărat apariția focului doar în legătură cu Prometeu, pe care nu l-au atribuit în niciun caz primelor și primordiale zeități? Ca să nu mai vorbim de faptul că însuși numele "Prometeu" nu are absolut nimic de-a face etimologic cu ideea de foc; deja generațiile de ființe divine premergătoare lui Prometeu posedă acest foc Ciclopii, urmașii lui Uranus și Gaia, sunt creatorii fulgerului folosit de Zeus în lupta sa împotriva titanilor chiar înaintea oricărui Prometeu Numeroase surse vorbesc despre legătura dintre venerația primitivă a focului și dominația și puterea femeilor în comunitatea tribală Femeia a fost cea care a făcut foc frecând două bucăți de lemn Ea a fost cea care a transferat focul dintr-un loc de nomadism în altul, când nomazii au venit în acest nou loc Din cele mai vechi timpuri, vatra era personificarea si sufletul intregii case si economie, iar sufletul ei era Hestia (la romani - Vesta), despartita cu greu de vatra si, deci, de foc Nu numai fiecare familie și fiecare casă avea această vatră, ci și fiecare sat, fiecare oraș și mai târziu fiecare stat În Atena, această vatră din întreg orașul era situată în pritaneum, care a devenit ulterior sediul autorităților publice și al curții, precum și un loc de primire a oaspeților și ambasadorilor Zeus însuși este numit de Pindar "bântuirea tunetelor și a fulgerelor", iar Eschil "bântuirea celor binecuvântați" De asemenea, toată lumea știe că mama tuturor zeilor este tocmai Gaia-Pământ, care dă naștere celibat pe Uranus-Sky, iar apoi se căsătorește cu el, în urma cărora apare o lungă serie de generații de zei, dar nimeni altul decât Gaia însăși planifică să-l răstoarne pe Uranus și cu ajutorul fiului său Kronos reușește acest lucru Cu toate acestea, Rhea, sora titanului Kronos și a soției sale, controlează din nou întregul proces cosmogonic, deoarece ea este cea care îl îndrumă pe fiul ei Zeus să lupte cu Kronos, iar Kronos cade și el în Tartar Dar deja Crometeu vorbește în Eschil ( - ) despre identitatea mamei sale Themis și Gaia, în timp ce se gândește la o singură zeiță sub diferite nume Dar este clar că Gaia, bunica lui Zeus, și Rhea, mama lui, și Demetra, fiica sa, sunt aceeași zeitate feminină În procesul teogonic în rândul grecilor, această divinitate feminină unică joacă un rol primordial Dar Zeus, care i-a învins pe titani, adică zeitățile matriarhale, deși este deja o zeitate a patriarhatului, are totuși și vatra lui cerească pe Olimp, astfel încât, ca urmare a victoriei sale asupra titanilor, vatra cerească, sau Hestia, a devenit acum un simbol al puterii tatălui, adică un simbol al patriarhatului În acest caz, întrebarea este, ce înseamnă răpirea focului ceresc de către Prometeu? În primul rând, nu mai este doar foc Dacă citim cu atenție tragedia lui Eschil, atunci în locul incendiului vor apărea și conceptele de demnitate, putere și onoare În al doilea rând, din punctul de vedere al lui Lafargue, Zeus nu putea obiecta la vatra patriarhală dintre oameni, deoarece Zeus însuși era considerat a fi fondatorul patriarhatului Dar Zeus și-a urmat linia patriarhală prea principială, lăsând sufletul și nemurirea sufletului doar pentru bătrânii comunității tribale, în timp ce restul membrilor acestei comunități tribale erau executori impersonali ai voinței bătrânului Prin urmare, în al treilea rând, întregul scop al furtului focului de către Prometeu constă, potrivit lui Lafargue, în faptul că Prometeu vrea să readucă oamenilor acea egalitate colectivistă primitivă care era sub matriarhat și îi face pe toți oamenii fără excepție să participe la rațiune, va și dezvoltare liberă În Eschil, Prometeu ( - , - ) spune (tradus de S Alta): Minte și ingeniozitate Am îndrăznit să mă trezesc în ele, până acum prost Aveau ochi, dar nu vedeau Nu au auzit, având urechi Umbrele viselor Așa cum au fost oamenii, toată viața lor lungă În nimic înțelegător Astfel, în al patrulea rând, punctul aici nu este deloc în foc și nu în furtul focului, ci în prăbușirea vechiului patriarhie și în evoluția unui individ care vrea să acționeze nu numai în acord cu bătrânul clanului , dar și independent, adică destul de conștient și destul de individual Pentru acele vremuri, acest lucru a fost posibil doar prin restabilirea vechii ordini prepatriarhale, când unitatea economică principală era familia și comunitatea tribală, condusă de mamă Autoritatea paternă a rămas Cu toate acestea, toți ceilalți membri ai comunității tribale și-au primit acum semnificația și au primit, de asemenea, un "suflet nemuritor" Aceasta a fost, potrivit lui Lafargue, semnificația istorică reală a mitului antic al lui Prometeu În ceea ce privește această teorie a lui Lafargue, se poate spune că unele dintre concluziile sale socio-istorice sunt prea simple Cu toate acestea, Prometeu ca simbol al forțelor istorice matriarhale ni se pare pe deplin dovedit după opera lui Lafargue Puteți acorda atenție faptului ciudat, la prima vedere, că Homer nu are nicio mențiune despre Prometeu Dar raționamentul istorico-filologic ca Lafargue face acest fapt este destul de de înțeles, în ciuda faptului că Homer menționează aproape toți zeii și demonii care erau folosiți printre grecii antici Faptul este că Homer este tărâmul celui mai strict și mai principial eroism, care este o continuare a lucrării lui Zeus pe pământ Aici, desigur, nu este loc pentru Prometeu Prometeu este considerat în acest moment lipsit de orice putere și legat undeva de o stâncă deșertică din Scitia sau Caucaz, adică la marginea lumii geografice de atunci Prometeu va fi venerat doar atunci când toți acești eroi homeri, uneori fii direcți ai lui Zeus și "semizei", "egali divini", vor lăsa loc unei comunități tribale mai democratice, cu admiterea inițiativei private pentru toți reprezentanții comunității tribale Atunci va deveni posibil să ne gândim la eliberarea lui Prometeu după chinul său nedefinit Hesiod și Eschil În Hesiod (Teogonia - , Lucrări și zile - Rz ) * Prometeu este complet umanizat și este chiar un adversar al zeilor olimpici dintr-o perioadă anterioară, adică al zeilor elementali, pre-antropomorfi În același timp, el a rămas pentru totdeauna un simbol al luptei împotriva preluării personale a puterii de către zeii antropomorfi și, în acest sens, protectorul oamenilor Dar la Hesiod, această superioritate a lui Prometeu asupra lui Zeus este încă dată într-o formă primitivă, astfel încât Prometeu este pur și simplu un înșelător al lui Zeus, pentru care suferă o mare pedeapsă sub forma înlănțuirii la o stâncă la capătul lumii Să observăm că, dacă în general Teogonia lui Hesiod a ajuns până la noi într-o formă confuză, atunci același fel de confuzie se regăsește și în legenda lui Hesiod despre Prometeu: în v - vorbește despre eliberarea lui Prometeu de către Hercule, iar vv - (aici traducerea lui V Veresaev este inexactă) se spune că stânca îl ține încă pe Prometeu ca înlănțuit și neeliberat Odată cu ascensiunea civilizației, în perioada clasicilor greci, Eschil în celebra sa tragedie "Bound Prometheus" îl atrage pe acest erou drept un mai înțelept în esență și un apărător mai înțelept al oamenilor, fondatorul și motorul civilizației umane cu o anumită speranță pentru eliberarea lui şi chiar cu o profeţie directă a acestei eliberări Prometeu, ca simbol al civilizației umane, este dat de Eschil în tonuri clasice stricte, departe de orice slăbiciuni subiective umane Această înțelegere a simbolismului lui Prometeu a găsit, totuși, o critică foarte amănunțită în scrierile lui Wilhelm Schmid, care în lucrarea sa din a prezentat un număr imens de argumente filologice împotriva paternității eschileene a "Prometeu legat" care s-a redus la S U A Argumentele lui V Schmid sunt foarte diverse Le vom descompune în *ÎN Veresaev, poeți eleni I , , p - dec № argumente privind viziunea asupra lumii a tragediei care a ajuns până la noi și argumente despre stilul acesteia Din punctul de vedere al lui W Schmid, nu poate fi vorba de găsirea motivelor lui Eschil în această tragedie În primul rând, viziunea asupra lumii a lui Prometeu înlănțuit este cel mai extrem antropocentrism, care nu este în niciun caz caracteristic cuviosului Eschil Prima dintre tragediile sale supraviețuitoare, "Cerșitorul", la început, și ultima dintre aceste tragedii, "Eumenide", la sfârșitul ei, adică întregul Eschil de la început până la sfârșit, știu doar ce să facă glorifica pe Zeus Cu toate acestea, Prometheus Bound conține cea mai ascuțită critică la adresa zeilor olimpieni, iar Prometeu însuși vorbește despre ura sa față de ei ( și urm Weil) Ideea civilizației și a progresului tehnologic, realizată în tragedie, nu are nimic de-a face cu Eschil, care și-a iubit Atena, a lăudat-o foarte mult, dar nu a vorbit niciodată despre necesitatea unui progres tehnic nesfârșit pentru ei De pe vremea lui Herder și F G Welker ( ), a devenit obișnuit să recunoaștem trilogia lui Eschil ca și când ar consta din tragediile Prometeu Purtătorul de Foc, Prometeu Legat (o tragedie care a ajuns până la noi) și Prometeu Eliberat O analiză filologică a materialelor relatate aici arată că Eschil nu a avut o astfel de trilogie și că Prometheus Unbound este incompatibil ideologic cu Prometheus Bound Este suficient să subliniem măcar faptul că Prometeu înlănțuit se termină cu răsturnarea lui Prometeu cu toată stânca sa în Tartar, iar în "Prometeu Liber" este din nou înlănțuit de stânca sa Este atunci posibil să considerăm Prometheus Unbound ca o continuare și un sfârșit al lui Prometheus Bound? Că tragedia noastră nu a fost scrisă de Eschil, ci de un sofist mult mai târziu, este evident din terminologia sofisticată folosită în această tragedie Astfel, de exemplu, opoziția dintre "persuasiune" și "violență" este o opoziție tipic sofistică, care mai târziu a rămas mai departe Termenii "înțeleaptă precauție" ( , eyboylia) și "tiran" ( , , , cf ) sunt și ei sofistici, deloc Eschileeni Faptul că Zeus este interpretat sub soartă ( - ) este și împotriva lui Eschil În același mod, Eschil nu s-a gândit niciodată că Kronos l-a blestemat pe Zeus, așa cum citim în tragedie ( - ) Cu toată auto-mărirea lui, Prometeu știe doar că cere simpatie și vrea să trezească milă Ambele momente sunt destul de Euripide, nu Eschileeni, și nici măcar Euripide nu are astfel de plângeri cu privire la suferințele sale Pe de o parte, în Euripide Amphitryon îi spune lui Zeus: "Deși sunt muritor, Virtutea mea te întrece pe tine, marele zeu" (Eur Heracl f Nauck) Pe de altă parte, nici Orestes vorbit (Iphig T ) și nici Menelau înaintea Elenei (Hei - ) nu arată vreo teamă și nu se roagă pentru ajutor Printre altele, Eschilean Prometeu este distins cu atotștiința ( , , , , , ), ceea ce este foarte ciudat, întrucât nu este deloc cel mai înalt zeu El cunoaște secretul despre Zeus ( - ) ca de la Gaia, și în alte locuri fără nicio Gaia (vezi textele tocmai citate) Se dovedește că și înaintea oricărui Zeus, toate darurile și binecuvântările dintre zei au fost împărțite de nimeni altul decât însuși Prometeu ( - ) și a luptat împotriva titanilor în alianță cu Zeus ( - ) În cele din urmă, originea lui este cea mai veche și mai onorabilă: el nu este fiul lui Napetus și Clymene, așa cum știa toată lumea, ci fiul însuși al Gaiei ( - ), astfel încât nici măcar nu există zei mai presus de el Această exagerare retorică a imaginii lămuritoare a lui Prometeu corespunde și stilului tragediei "Prometeu legat" Semnificația civilizatoare a lui Prometeu este de asemenea umflată El însuși se laudă cu ce arte și științe le-a predat oamenilor ( - ): aritmetică, gramatică, astronomie, arta construcțiilor, navigația, exploatarea animalelor, minerit, medicină, mantic Pe vremea lui Eschil nu exista o clasificare atât de precisă a științelor La fel, Eschil nu l-a putut înfățișa pe Zeus ca pe un bărbat de doamne, așa cum îl înfățișează Io, când a vrut mai întâi să o pună în stăpânire prin viziuni, apoi a luat stăpânire pe eto fără viziuni, iar chiar și Hera l-a transformat pe Io într-un vaca pentru aceasta ( - ) Corurile pentru care Eschil este atât de celebru sunt prezentate în Prometeu legat într-o formă nesemnificativă Toate refrenele din "Prometeu legat" ocupă doar de versuri, adică / din textul tragediei Nu există nicio acțiune în tragedie, cu excepția ordinului lui Prometeu la începutul tragediei și în afară de răsturnarea lui în Tartar la sfârșit Întreaga tragedie constă doar din câteva conversații și discursuri, iar discursurile lui Prometeu însuși sunt infinit de lungi Prin urmare, nu există absolut nimic dramatic în tragedie, ci doar declamație Stilul tragediei este retoric-declamator, atât de fisic- caracterul lui Euripide Orice astfel de argumentare a creativității non-eschileene (a început cu mult înainte de lucrările lui W Schmid), în ciuda întregii sale eficiențe, de fapt, se schimbă puțin în înțelegerea noastră a acestei tragedii Chiar dacă nu aparține lui Eschil, valoarea sa nu scade din aceasta La urma urmei, semnificația poemelor homerice nu a scăzut după ce au început disputele cu privire la paternitatea lor și după ce au început chiar să nege prezența vreunui autor aici Importanța tragediilor lui Shakespeare nu s-a diminuat deloc * după ce au început să atribuie paternitatea acestor tragedii altor dramaturgi Ni se pare că aici este mai importantă o cu totul altă întrebare, și anume întrebarea cum să îmbine actul lui Prometeu cu zeitatea supremă Zeus și pe ce bază a avut loc reconcilierea lor Desigur, împrejurarea întâmplătoare în care tragedia "Prometeu legat" a ajuns până la noi în întregime, în timp ce alte tragedii despre Prometeu nu au ajuns deloc, a avut o mare importanță în Noua Europă, când ideile de civilizație, progres tehnologic și umanism a avut o influență complet necunoscută în antichitate Nu este atât de important cine este adevăratul autor al "Prometeu legat", dar cu siguranță este foarte important modul în care Prometeu și Zeus s-au împăcat unul cu celălalt, deoarece această împăcare este atestată de surse primare În prezent, nu există încă suficiente date pentru a rezolva această problemă definitiv Iar cercetătorul modern se confruntă cu o dilemă - fie să-l îndepărteze pe "Prometeu legat" din tragediile lui Eschil, și atunci într-adevăr va apărea un fel de encomiu retorico-declamator de tip sofistic sau euripid; sau lăsați această tragedie ca parte a lucrărilor lui Eschil, dar atunci va fi necesar să căutăm o soluție la problema pusă în ea în așa fel încât să fie pe deplin în concordanță cu viziunea asupra lumii și stilul lui Eschil Și avem doar în tragediile lui Eschil o reconciliere foarte profundă a două principii divine aflate în conflict În Orestia sa, Eschil a pus în contrast două principii, două lumi, două mari epoci, și anume matriarhatul, reprezentat de Erinnias, și patriarhia, reprezentat de Apollo Această "Orestia" reprezintă un triumf fără precedent al cetățeniei și statelor progresiste și democratice ateniene Pallas Athena însăși stabilește Areopagul și, sub președinția sa, Oreste primește o scuză pentru ea însăși, precum și Erinnia, acești demoni antici ai răzbunării sângeroase pentru matricid, devin zeițe binevoitoare, ajutoare ale oamenilor și chiar își primesc propriul templu în Attica Probabil că același tip de reconciliere a avut loc și între Prometeu și Zeus Dar acest gen de tragedie a reconcilierii nu a ajuns la noi, care în strălucirea sa ar fi egală cu "Prometeu legat" Prin urmare, problema străveche a lui Prometeu, în cele din urmă, rămâne pentru noi în prezent fără o soluție Desigur, această problemă poate fi rezolvată prin diverse tipuri de descoperiri filologice care se fac în știință în fiecare an Despre reconcilierea lui Zeus și Prometeu putem citi într-un sens foarte profund doar în materialele ultimelor secole ale întregului antichitate Cert este că întreaga perioadă a clasicilor, inclusiv Hesiod și Eschil și, în mare măsură, perioada întregului elenism s-a desfășurat într-o atmosferă de credință literală în mitologia antică, motiv pentru care în acele vremuri nu era nici o interpretare a miturilor necesar sau interpretarea a avut loc deși într-o formă reflectivă, dar totuși destul de naivă Interpretarea reflexivă a mitologiei a început abia în perioada elenismului și chiar și atunci nu imediat O interpretare reflexivă autentică a mitului a început abia atunci când mitologia însăși murise deja și era deja înțeleasă serios nu literal, ci doar reflectiv Așadar, o interpretare reflexivă reală a mitului lui Prometeu o putem găsi doar în ultima școală filozofică a antichității, și anume în patru secole de neoplatonism, care a existat în lumea antică din secolele III până în secolele VI d Hr e Numai acolo vom găsi o soluție la problema reconcilierii dintre Zeus și Prometeu Alte materiale ale perioadei clasicilor greci Avem o completare foarte semnificativă la Hesiod și Eschil la Platon, care în dialogul său "Protagoras" ( d - a), fără a respinge isprava lui Prometeu, nu fără inteligență, adaugă că conștiința pentru o comunitate rezonabilă și, în special , pentru social La urma urmei, oamenii au primit viața politică de la Zeus, și nu de la Prometeu, care este considerat aici, se pare, ca fondatorul doar al unei civilizații tehnice Platon îl menționează de mai multe ori pe Prometeu, iar dacă în Gorgias ( d) se spune că Prometeu a dat oamenilor uitarea morții (am citit deja despre asta la Eschil în tragedia sa Bound Prometheus, ), atunci în dialogul Politician ( d) focul lui Prometeu este interpretat în legătură cu tabloul nevoilor oamenilor, alături de darurile altor zei și, mai mult, în raport nu numai cu omul, ci cu întregul cosmos Din perioada clasicilor greci, se poate aminti pe Aristofan cu comedia sa Păsările ( - ), în care imaginea lui Prometeu este dată în forma parodică obișnuită pentru Aristofan Nu există trăsături mitologice noi aici Comediantul secolelor VI-V î Hr e Epicharma (CGF I p - Kaibel) a existat o comedie numită "Pyrrha and Prometheus", totuși, în alte transmisiuni, Prometeu este înlocuit aici cu Deucalion (și chiar Leukarion), din care se poate concluziona că întregul uman rasa descinsa din ei În colecția de fabule ale lui Esop, dintre care multe datează din cele mai vechi timpuri, citim ( Hausrath): "Zeus a creat taurul, Prometeu omul, Atena casa și l-a ales judecător pe Momas Mama a invidiat creațiile lor și a început să spună: Zeus a făcut o greșeală că taurul nu are ochii pe coarne și nu vede unde bate, Prometeu - că inima unei persoane nu este afară și nu poți distinge imediat o persoană rea și vezi ce e în sufletul cuiva Într-o altă fabulă a aceluiași Esop ( ) citim: "Prometeu, la porunca lui Zeus, a modelat oameni și animale din lut Dar Zeus a văzut că există mult mai multe animale nerezonabile și i-a ordonat să distrugă unele dintre animale și să le modeleze în oameni S-a supus; dar s-a dovedit că oamenii, convertiți din animale, au primit o înfățișare umană, dar sufletul de sub ea a fost păstrat ca animal " A treia fabulă ( ) vorbește despre crearea unui leu de către Prometeu, iar Esop a vorbit despre crearea altor animale de către el în fabula anterioară O asemenea fabulă are și Esop ( ): "Prometeu, având oameni modelați, a atârnat pe umerii fiecăruia două pungi: unul cu viciile altora, celălalt cu ale lui A atârnat o geantă cu propriile vicii la spate, iar cu alții - în față Și așa s-a întâmplat că viciile altora sunt imediat evidente pentru oameni, dar ei nu le observă pe ale lor Poetea lirică a secolului al IV-lea Erinna (frg Diehl), admirând un tablou, exprimă ideea că acest tablou a fost scris cu priceperea lui Prometeu, din care rezultă că Prometeu nu numai că a adus foc oamenilor, ci i-a și creat înșiși Cu această ocazie, trebuie spus că motivul creării poporului însuși de către Prometeu, care este absent în perioada clasicilor, este în general destul de rar în literatura antică Adevărat, această idee a fost probabil destul de populară în epoca elenistică Filologii migălosi pot găsi o referire la un anume comentator al secolului al V-lea n e , tocmai despre Lactantius Placidus, care, în comentariul său la Metamorfozele lui Ovidiu ( , ), afirmă: "Prometeu, fiul lui Iapet, după cum arată același Hesiod, a creat neamul omenesc din pământ, iar Minerva a suflat în el duhul" * Cu toate acestea, ne putem îndoi că Hesiod poartă această idee în mitul său despre Prometeu Cel puțin două poezii ale lui Hesiod care au ajuns până la noi nu conțin acest moment mitologic Mai putem aminti, însă, pe Apolodor (I , ), în care acest moment este formulat într-o formă clară elenismul Dacă trecem de la clasicii greci la elenism, atunci la Apollonius din Rodos, căruia îi aparține foarte savantul poem Argonautica, găsim un rudiment învățat al mitologiei încă primitive și fetișiste a lui Prometeu (III, - ) Aici este înfățișată vrăjitoarea Medeea, care folosește pentru operațiunile ei magice sângele vărsat de Prometeu când era înlănțuit de o stâncă Acesta este cu siguranță un vestigiu al mitologiei pre-antropomorfe și elemental-htonice Apollonius din Rhodos are încă două referiri la Prometeu, una cu o imagine a suferinței sale și un strigăt prin eter (II, - ) și alta cu * "Mythographen, latein iibers von B Bunte, I Heft Lactantius Placidus, Bremen, un mesaj despre fiul lui Prometeu Deucalion, fondatorul orașelor și templelor (III, - ) Din elenismul târziu, se poate cita pe Ahile Tatius din Alexandria (III Vilborg), care are o imagine pictată colorat și destul de naturalistă a lui Prometeu înlănțuit În romanul lui Ahile Tatia, Prometeu este înfățișat într-o imagine de către un anumit artist, care este dată în următoarea formă, și este necesar să se acorde atenție naturalismului estetic al tabloului, care a apărut din cauza imposibilității elenismului de a creați orice mituri noi sau orice caracteristici esențiale ale miturilor antice "Prometeu este legat de o stâncă cu lanțuri de fier, Hercule este înarmat cu un arc și o suliță Pasărea a săpat în stomacul lui Prometeu; chinuind o rană deschisă, rupând-o cu ciocul, ea pare să caute ficatul lui Prometeu Ficatul este vizibil în măsura în care artistul a deschis rana Ghearele păsării au săpat în coapsa lui Prometeu, care se înfioră de durere, încordându-și mușchii și, de durere pentru sine, ridicându-și coapsa - din această cauză, păsării îi este mai ușor să ajungă la ficat Un picior al lui Prometeu s-a înghesuit, l-a tras în jos, îndoindu-și degetele Întreaga imagine este o făină, sprâncenele se încrețesc de durere, buzele sunt răsucite într-o grimasă, expunând dinții strânși Începi să regreti aproape poza, privind-o Hercule dă speranță celui care suferă Se ridică și țintește din arc către călăul Prometeu După ce a atașat săgeata de coarda arcului, își direcționează cu forță arma înainte, trăgând-o la piept cu mâna dreaptă, ai cărei mușchi sunt încordați în efortul de a trage coarda elastică a arcului Totul în ea se îndoaie, unit printr-un scop comun: un arc, o coardă, o mână dreaptă, o săgeată Arcul este îndoit, coarda arcului este dublu îndoită, brațul este îndoit Prometeu este plin atât de speranță, cât și de frică Se uită la rana lui și la Hercule Ar vrea să-și țină ochii pe salvatorul său, dar nu se poate distrage complet de la chinurile sale Epoca elenismului, deja puțin capabilă să creeze noi mituri, este interesantă nu atât pentru miturile despre Prometeu, cât pentru interpretările acestui mit Primii astfel de interpreți au fost deja stoicii, reprezentanți ai elenismului timpuriu Stoic Kornuth, în capitolul al tratatului său "Teologia greacă", în legătură cu învățătura stoică de bază, îl interpretează pe Prometeu ca pe o providență divină și interpretează înlănțuirea lui ca preocupare a oamenilor în loc de probleme ale minții cu probleme cotidiene mărunte Heraclit îl înțelege pe Prometeu ca foc în sens spiritual și ca industrie înaltă în domeniul creației artistice (Aleg Not R Oeitapp) Istoricul Diodor Siculus (sec I î Hr ) (I , V ) îl interpretează pe Prometeu eugeme- logic, adică ca personalitate zeificată a regelui egiptean Prometeu, Vulturul ca râul Nil care se revarsă și uciderea vulturului de către Hercule ca forțând Nilul să se întoarcă pe malurile sale Interpretarea acestui lucru este destul de mediocră și este aproape singura care ratează însăși esența simbolului prometeic A da foc oamenilor este interpretată de Diodor ca fiind invenția uneltelor pentru obținerea focului Plutarh (De fort ), dimpotrivă, îl înțelege din nou pe Prometeu ca "raționament" Dio Chrysostom (VI p M) îl are pe Prometeu - "prevăzând" toate consecințele faptelor rele, motiv pentru care vulturul chinuiește ficatul lui Prometeu Prometeu, focul și filozofia se îmbină în scoliaștii de mai târziu (Schol Aesch Prom Dindorf) Înainte de a da o interpretare finală a mitului lui Prometeu, care reprezintă o abordare foarte profundă atât a mitologiei lui Prometeu, cât și a mitologiei antice în general, și anume în rândul neoplatoniștilor, vom cita un școlar interesant care încearcă chiar să facă un rezumat al diferitelor Interpretări elenistice ale simbolismului lui Prometeu Acesta este un scolast al lui Apollonius din Rhodos În primul rând, listăm informațiile lui mai puțin interesante Asia, spune el, este mama lui Prometeu (Schol Apoll Rhod I, Wendel) Prometeu a aparținut titanilor (III, ) Scholiast susține că, potrivit lui Gelldnik, fiul lui Prometeu Deucalion a fost regele Tesaliei și a construit acolo două altare zeilor (III, ); este clar că acest scoliast este deja familiarizat cu teoria lui Euhemerus Deucalion era fiul lui Prometeu și al Pandorei, după Hesiod (III, ); acest raport este îndoielnic, întrucât un astfel de motiv nu apare în cele două poezii ale lui Hesiod care au coborât, deși se vorbește multe despre Pandora Scoliastul citat de noi subliniază (III, ) implicit la Apollonius - din care soția Prometeu a produs Deucalion În comentariu (la IV, ) este dată o întreagă poveste Se dovedește că, în semn de recunoștință pentru eliberarea sa, Prometeu îl sfătuiește pe Hercule nu numai să încerce să ia merele din Hesperide, ci să trimită Atlantida după ele și, în acel moment, să țină el însuși axa cerească Acest lucru a făcut Hercule, luând merele aduse de Atlas și punând înapoi axa cerească pe umerii lui Atlas În comentariul (II, ) citim că eroii caucazieni au văzut pentru prima dată un vultur zburând spre Prometeu seara Să atingem acum acea scholia (II, ), care enumeră diversele interpretări ale mitului lui Prometeu în antichitate În primul rând, se referă la un anume Agrota, un gramatic roman din secolul al V-lea î Hr n e , de unde rezultă că scoliasul nostru către Apollonius a trăit chiar mai târziu de secolul al V-lea n e Din aceasta Agroyta, scoliastul Apollonius relatează că Prometeu a fost regele pământului, care a fost distrus de inundațiile râului Aeton-vultur, cursul căruia Hercule l-a modificat și, prin urmare, "a ucis vulturul" Ficatul este un teren fertil În consecință, prima interpretare a mitului lui Prometeu, subliniată de scoliastul Apollonius, este interpretarea euhemeriană deja cunoscută nouă Mult mai interesantă aici este a doua interpretare, interesantă nu numai în esență, ci și pentru că este atribuită lui Teofrast, adică cel mai apropiat student al lui Aristotel Teofrast a fost cel care l-a înțeles pe Prometeu ca pe un înțelept care a fost primul care i-a învățat pe oameni filozofia, de unde și mitul furtului focului În consecință, înțelegerea filozofică a lui Prometeu este foarte veche și se întoarce până la școala elementară a peripatelor Un alt interpret al mitului lui Prometeu, citat de scoliastul analizat, este un istoric la cumpăna dintre secolele al V-lea și al IV-lea î Hr e Herodor, care, având în vedere raționalismul și alegorismul său, poate fi considerat fără îndoială predecesorul lui Euhemerus El dovedește că Prometeu este un rege scit al cărui pământ a suferit de pe urma inundațiilor râului Aeton Hercule a îndreptat acest râu în mare și astfel a salvat țara lui Prometeu de inundații Și întrucât Aeton în greacă înseamnă "vultur", de aici au început să vorbească despre uciderea lui Hercule a acelui vultur, care ar fi mâncat ficatul lui Prometeu Scholiast menționează în continuare Pherecydes (poate celebrul Pherecydes al Siriei), care ar fi vorbit și despre un vultur și un ficat Următoarea mărturie a lui Hesiod despre pedeapsă Prometeu pentru furtul focului este nesemnificativ pentru noi, deoarece acest motiv mitologic în sine este foarte vechi și nicio interpretare a lui nu este dată de scoliast lui Apollonius Mult mai interesant este mesajul scolastului despre istoricul secolului al III-lea î Hr e Duris, potrivit căruia motivul pedepsei lui Prometeu a fost dragostea Atenei pentru el, de ce, ca în Caucaz, ei cinstesc pe toți zeii, cu excepția lui Zeus și Athena, dar mai ales îl cinstesc pe Hercule Acest motiv al dragostei lui Pallas Athena pentru Prometeu ar trebui considerat probabil un fel de neînțelegere Pallas Athena, împreună cu Artemis și Hestia, sunt fecioare cu principii care nu s-au îndrăgostit niciodată de nimeni și nu s-au căsătorit cu nimeni Athena era venerată ca înalta patronă a eroilor și a înțelepciunii, respingând cu mândrie orice iubire Aceste indicii epuizează un rezumat foarte interesant al diferitelor interpretări ale mitului lui Prometeu de către scoliastul către Apollonius În concluzie, trebuie spus că, deși scoliastul lui Apollonius a trăit foarte târziu și, aparent, a supraviețuit tuturor neoplatoniștilor, el nu conține nici cel mai mic indiciu despre aceștia din urmă Și tocmai interpretarea neoplatoniștilor este cea mai interesantă pentru că ei au fost principalii restauratori ai întregii antichități mitologice și au încercat să înțeleagă cât mai profund cele mai vechi mituri, respingând orice interpretare raționalistă sau alegorică a acestora Neoplatonismul antic și alte materiale antice ulterioare Pentru neoplatoniști, Prometeu este, desigur, în primul rând mintea, mintea, dar dat în baza ei profund-cosmică și chiar supra-cosmică Astfel, aici este vorba de o "minte inteligentă", dar nu doar acționând de la sine, ci și coborând pentru proiectarea rațională a cosmosului și pentru toată creativitatea rațională din cosmos, inclusiv în om Din acest punct de vedere, suferințele lui Prometeu își primesc înțelegerea în faptul că acțiunile principiului inteligent primar în spațiu și în interiorul acestuia nu se disting în niciun caz întotdeauna prin perfecțiune Dar toate astfel de imperfecțiuni sunt imaginare și temporare Ele se termină datorită triumfului aceluiași principiu rațional, pe care mitul îl imaginează sub forma eliberării lui Prometeu de către Hercule, fiul lui Zeus și succesorul victoriilor sale cerești asupra principiilor elementare tot pe pământ Filosoful secolului al III-lea n e Plotin (IV , Mai greu) citim: "În asemenea împrejurări, acest cosmos, având multe lumini și luminat de suflete, este împodobit pe lângă cel anterior cu alte decorațiuni, pe care le primește în diferite moduri din diferite surse , de la acei zei foarte [inteligibili] și de la alte minți care creează suflete Se pare că despre asta povestește și un mit cunoscut și anume că Prometeu a orbit o femeie, că și alți zei au împodobit-o și i-au dat ceva Afroditei și Harita, fiecare al lui, și că ea și-a luat numele de la cuvintele "cadou" " [ doron] și "toate" [rap] (ce se dă) Toți au fost cei care au acordat această distribuție, care a apărut datorită unei anumite "prevăzătorie" Prometeu, darul care le respinge semnifică nimic mai puţin decât că alegerea care are loc predominant în inteligibil este mai bună Creatorul [al Pandora] însuși este legat pentru că este într-un fel dependent de ceea ce a venit de la el Aceste legături sunt externe În același timp, rezoluția lor vine de la Hercule - pentru că are ocazia să se elibereze și cum să se elibereze Totuși, de parcă cineva Nu am argumentat, dar este clar că acest mit exprimă relația cu darul cosmosului (conținut inteligibil) și este clar că acest lucru este în concordanță cu ceea ce s-a spus Poate că Iamblichus, sau mai degrabă Pseudo-Iamblichus, îl formulează pe Prometeu și mai precis în Theologumens of Arithmetic (Theol arithm pp , - De Falco) Aici se spune că Prometeu este principiul vitalității, înțeles, totuși, ca o "monadă", adică este o astfel de viață care a ieșit din lumea inteligibilă sub forma unei emanații, dar a rămas nedispersată și concentrată în în sine Dar, se pare, dintre toți filozofii greci, celebrul Iulian de la mijlocul secolului al IV-lea a dezvăluit cel mai clar și simplu esența filozofică a lui Prometeu, adică Prometeu ca simbol autentic n e Într-unul din discursurile sale (Or VI c d Hertlein) Iulian scrie: "Dăruirea zeilor împreună cu focul cel mai strălucitor (Plat Phileb c) prin Prometeu de la Soare cu ajutorul lui Hermes nu înseamnă nimic mai mult decât distribuția minții (logoy) și a minții (pou): la urma urmei, Prometeu este un meșteșug care are grijă de toate ființele muritoare, care, parcă, inundă artificial natura cu respirație caldă, dă tuturor participarea la mintea corporală Fiecare ia parte la ceea ce poate: corpuri neînsuflețite - doar în figură, planta - deja în trup, ființe vii - în suflet, omul - în sufletul rațional Aceeași formulă a lui Prometeu o găsim în Proclus (în Plat Rem Publ II , Kroll): "Așa cum sunt conducători de o parte și de cealaltă, așa este necesar să ne gândim la un singur reprezentant al ambelor părți, urcare și coborâre, și dublă la nașterea vieții: fertilitate și infertilitate Astfel, dacă acordați atenție presupunerii mele, ar trebui considerat nimeni altul decât Prometeu, pe care Platon în Protagoras ( d) îl numește gardianul vieții umane, precum Epimeteu - viață nerezonabilă, iar Orfeu și Hesiod (Theog ) prin furtul focului și transferul lui către oameni semnifică coborârea sufletului din [starea] inteligibilă la naștere ca stăpân al perioadei umane și al celor mai bune și mai rele nașteri Astfel, deja interpreții antici ai vechiului mit al lui Prometeu au ajuns la o formulare filozofică foarte simplă și clară a acestui simbol, care este pe deplin în concordanță atât cu profunzimea și universalitatea sa, cât și cu măreția sa În Prometeu, acești interpreți străvechi au găsit, în limbajul nostru prozaic, un model rezonabil și oportun pentru întregul cosmos și pentru întreaga viață în înțelegerea ei universală și pentru om ca ființă rațională Cu toate acestea, anticii au afirmat imediat cu foarte multă înțelepciune obstacolele pe care le întâmpină acest model rezonabil Acesta din urmă este deja prezent în sine dă infinit, dar în forma sa maxim asamblată Când generează din sine o realitate cosmică și intracosmică, ea devine o viață universală, care suferă inevitabil diferite feluri de suferință și chin, dar totuși renaște în puritatea ei originară Prin urmare, interpreții antici înțeleg, în cele din urmă, și acest mit optimist, ceea ce era deja în vremurile primitive În orice caz, momentele de bază ale simbolului, așa cum îl înțelegem în teoria noastră, au fost aici evidente: funcția vieții, interpretată ca un astfel de model generator care determină descompunerea lui într-o serie infinită de realizări ale sale, îmbrățișată, totuși, printr-o singură privire și într-o structură vitală - bogată Având în vedere moartea pentru noi a tragediei lui Eschil despre Prometeu, cu excepția "Prometeuului legat", nu am putut, în stadiul lui Eschil și în general în cel al clasicilor greci, să rezolvăm întreaga problemă a lui Prometeu antic în întregul său Pe de altă parte, o putem face cu succes deplin în perioada de interpretare reflexivă a mitului antic în rândul neoplatoniștilor Ultimii poeți greci nu dezvoltă mai departe mitul lui Prometeu și raportează foarte puțin din acest mit Așa că în Nonnus (secolul al V-lea d Hr ) în imensa sa poezie despre Dionysos (II, - Ludwich), Zeus îl ridiculizează pe Typhon atacându-l în sensul că nu ar fi rău ca Typhon să-l aibă ca partener pe același rebel ca și Prometeu mier Quintus Smyrna, poet, tot în secolul al V-lea n e (V , VI ) Pentru a elimina grecii, trebuie spus că au existat cel puțin trei tendințe diferite care datează din perioada finală a literaturii grecești În primul rând, mitologia moartă a fost uneori folosită doar într-un scop pur literar și, în special, de dragul descrierii sale batjocoritoare și parodice Lucian (secolul al II-lea d Hr ), scriind în epoca căderii mitologiei antice și a transformării acesteia într-un dispozitiv literar, îl atrage pe Prometeu drept un orator-sofist foarte talentat, apărându-și cu pricepere cauza ("Prometeu sau Caucazul"), sau de-a dreptul mic şi amuzant Lovelace ("Conversaţiile zeilor", I) În al doilea rând, în antichitatea târzie a existat o mulțime de mituri de colecție și a existat o întreagă școală de așa-numiți mitografi Dintre aceștia îl amintim pe Apolodor (sec II d Hr ), care are o scurtă și valoroasă expunere a întregului mit al lui Prometeu (I , ) El menționează, de asemenea, trăsături individuale din mitul lui Prometeu În al treilea rând, mitul lui Prometeu i-a ocupat și pe arheologii și geografii greci de mai târziu În acest sens, Pausania are mai multe referiri la Prometeu, și anume, cultul său, alergând cu torțe în cinstea lui etc (I , ; II , ; , ; V , ; IX , ; X , ) În încheierea secțiunii grecești despre Prometeu, nu am putut aminti decât un alt scoliast de mai târziu lui Homer (Schol Horn H I Dindorf ), care nu are nicio interpretare a lui Prometeu și care se limitează doar la repovestirea principalelor trăsături ale mitului : Deucalion și Pyrrha, potopul, mântuirea lui Deucalion și Pyrrha în corabie, crearea oamenilor de către ei prin aruncarea cu pietre la spate Același lucru îl găsim și la scoliastul lui Eschil (Schol Aesch Prom Dind ): originea lui Prometeu din Iapet și Clymene, înlănțuirea în Caucaz și soarta altor frați Prometeu, Atlanta și Menetius Potrivit Schol pind OL IX (Abel), din Prometeu și Clymene - Deucalion În Libanius (Liban Or XXV Foerster) citim că Prometeu a creat oameni din lut și se realizează o idee foarte importantă pentru istoricul concepțiilor sociale ale anticilor, dar pentru noi, care în acest caz are doar o semnificație a treia: toți oamenii sunt sclavi ai sorții și, în special, corpul oamenilor, creat de Prometeu din lut, este, de asemenea, supus sclaviei, deoarece toți oamenii sunt caracterizați de anumite boli Stobaeus (Stob II , Wachsm ) se mărginește să citeze trei rânduri din "Prometeu legat" ( - ) al lui Eschil despre invenția de către Prometeu a științei numărării și a literelor Literatura romana Dacă Catullus (XIV - ) îl pomenește pe Prometeu doar la nunta lui Thetis, atunci deja în "Bucoliki" (Vr - ) lui Vergiliu vorbește despre furtul lui Prometeu cu o condamnare clară a acestuia, întrucât în "Georgica" (I - ) privarea oamenilor de foc de către Zeus este privită ca o binecuvântare în sensul nevoii ca oamenii să câștige experiență de viață doar treptat În "Metamorfozele" lui Ovidiu (I - ) se poate găsi și o atitudine pozitivă față de Prometeu, întrucât Prometeu a creat oameni în el și i-a învățat să privească în loc de pământ, ca și alte animale, la cer; pe de altă parte, Horaţiu în Ode are o condamnare fără îndoială a lui Prometeu (I , - Ginz) Fiul lui Iapet este obrăzător, După ce a săvârșit o înșelăciune rea, focul a adus oameni, După ce a furat focul din rai În urma consumului și odată cu noile boli, regimentul a atacat brusc pământul, și acum Moartea este o zi fatală, înainte de încetinire, z De atunci, a luat ritmul Din punctul de vedere al lui Horațiu, Prometeu nu este doar "sprețuitor" (II , ), ci a investit în om, creându-l, "răutatea" și "nebunia" leului (I , - ) Găsim o critică și mai ascuțită a faptelor lui Prometeu în Propertius Iarba care a crescut din picăturile de sânge lui Prometeu a căzut shih pe pământ, este folosit nu numai ca mijloc magic de vrăjitorie, ci și în scopuri criminale (I , *- ) În plus, potrivit lui Propertius (III , - Ostroum ), când Prometeu a creat un om, el s-a preocupat doar de trupul său, dar nu a pus spiritul într-un om, de aici toate necazurile vieții umane, în special , războaie constante O, cât era Prometeu, sculptând din lut, ghinionist! Imprudent și-a făcut treaba: când a creat trupul, nu a văzut spiritul în artă, dar Duhul ar fi trebuit să devină prima preocupare a creatorului Acum ne aruncă furtuni în mări, toți căutăm un dușman, Ne grăbim să tragem bătălii noi la bătăliile vechi Citind pe Horațiu și pe Properțiu, trebuie să spunem că abia la Roma s-a auzit cea mai profundă critică la adresa ispravnicului lui Prometeu și că grecii aproape că nu cunoșteau o astfel de critică, cu excepția perioadei generale de degenerare mitologică reprezentată de Lucian Cu toate acestea, Juvenal (Sat XIV ) îl privește pe Prometeu în mod necondiționat pozitiv Acest poet susține despre tinerii cumsecade că "un titan binevoitor le-a sculptat cu pricepere inimile din cel mai bun lut" Alți doi autori romani majori se ocupă de puncte minore din mitul lui Prometeu Seneca în tragedia sa Medea ( - ) menționează din nou planta magică Medea, pe care a făcut-o din sângele lui Prometeu Despre aceasta vorbește și Valery Flaccus în Argonautica sa (VII - ); totuși, același autor are o imagine destul de colorată a gemetelor lui Prometeu, care se aud în toată lumea, ajung în ceruri și în lumea interlopă, drept urmare Zeus îi ordonă lui Hercule să omoare pasărea care îl chinuie pe Prometeu și să-l elibereze pe Prometeu însuși (IV - ) În cele din urmă, unul dintre comentatorii latini de mai târziu ai lui Virgil, și anume Servius, cu minte științifică (Serv Verg Aen I Thilo), contrastează perspectiva mitologică și științifică Ca urmare a acestui fapt, rezultă că, conform miturilor, rasa umană a luat naștere din Prometeu sau din Deucalion și Pyrrha, iar conform datelor "științifice", din aceste sau alte elemente primare, adică din umiditate, foc , atomi sau din cele patru elemente Celebrul mitograf roman Hyginus se limitează să raporteze doar informații binecunoscute despre Prometeu, cu excepția unui punct care merită o atenție specială În Hyginus (Hyg Fab XXXI, Rose) citim despre Heracles care a ucis un vultur care a mâncat inima lui Prometeu Într-o altă legendă (Fab CXLII), Hyginus poate citi că Prometeu a creat oameni din lut, dar, la porunca lui Jupiter, Vulcan a creat Pandora din lut, căreia Minerva i-a dat un suflet, iar alți zei - alte daruri și că din căsătoria Pandorei cu Epimeteu s-a născut Pyrrha, care "a fost numită primul muritor" Cu toate acestea, celelalte două mesaje ale lui Gigin sunt mai interesante Într-o legendă (LIV - ), informațiile binecunoscute despre Prometeu sunt transmise mai întâi, dar fraza finală este capabilă să uimească pe oricine se familiarizează cu materiale antice despre Prometeu Hyginus spune mai întâi aici că Prometeu știe de la Mamă numele acelei femei cu care Jupiter nu ar trebui să se căsătorească, deoarece fiul din această căsătorie îl va răsturna pe Jupiter însuși Când Prometeu îi spune asta lui Jupiter, acesta îl eliberează și îi spune lui Hercule să omoare vulturul care chinuie inima (în diferite interpretări - ficatul) lui Prometeu Toate aceste informații mitologice se încheie, însă, cu o frază izbitoare că eliberarea lui Prometeu are loc după de mii de ani Pentru reprezentările mitologice antice aici, desigur, este necesar să vedem ceva neobișnuit Probabil că aici și-a jucat rolul psihologiei elenistice, obișnuită cu dimensiunea uriașă a Imperiului Roman și, în general, cu tot felul de evenimente sociale și politice grandioase, spre deosebire de clasicii greci, care nu cunoșteau decât un mic și, s-ar putea spune , polis miniatural Faptul că acest motiv nu este întâmplător își găsește confirmarea de la sine într-o altă legendă a lui Hyginus (CXLII), unde se mai relatează nu numai că Prometeu a dat oamenilor foc și i-a învățat să-l țină în cenuşă, ci Mercur, la ordinul lui Jupiter , l-a bătut pentru asta cu cuie de fier pe stânca de pe "Muntele Caucaz", dar și că Hercule omoară vulturul după de mii de ani și îl eliberează pe Prometeu Același motiv îl întâlnim de vreo de mii de ani și la Hyginus astronomul (identitatea lui cu primul Hyginus este disputată în știință) (Hyg Asțr II Bunte) În ceea ce privește autorii creștini latini, este necesar să facem o remarcă generală Și anume, Prometeu nu ar fi putut fi popular în literatura creștină medievală, deoarece Prometeu, ca creator de oameni, avea concurentul său puternic în Dumnezeul creștin, iar Prometeu, ca suferind pentru oameni, avea aici concurentul său puternic în Hristos Nu a fost greu de observat mai sus că străvechiul Prometeu a fost interpretat în cele din urmă ca o figură de tip panteist, în timp ce spiritismul Evului Mediu a propus în locul panteismului antic o doctrină pur spirituală și, în plus, personalistă a creării lume și om, precum și doctrina mântuirii umane Creștinii medievali pur și simplu nu aveau nevoie de străvechiul Prometeu De aceea găsim doar rămășițe nesemnificative ale mitului despre Prometeu în literatura medievală Însuși mitul antic al lui Prometeu nu a fost negat, dar a fost înțeles spiritual și spiritual A fost un simbol al spiritului pur, care a creat oameni din motive pur spirituale eu și i-a răscumpărat și din aceleași motive spirituale Prin urmare, nu este deloc surprinzător faptul că materialele medievale despre j Prometeu sunt atât de slabi, iar dintre aceștia nu putem cita decât două sau trei texte Fulgentius, mitograf latin al secolului al VI-lea n e , deja fără îndoială creștin, în colecția sa mitologică scrie (II , Helm): "Îl înțelegem pe Prometeu ca proon theoy ("divin; pescuit") Din această prevedere și Minerva (ca din înțelepciunea cerească) s-a născut omul Ei dovedesc că focul divin este un suflet spiritual spiritualizat " Din punctul de vedere al monoteismului medieval, dacă ar fi fost necesar să se găsească trăsături pozitive în antichitatea păgână, atunci Prometeu ar putea fi într-adevăr considerat un simbol al providenței divine, care s-a manifestat în crearea oamenilor și în darul vieții culturale lor Din acest punct de vedere, întreaga tragedie a faptei * Prometeu trecea deja în plan secund Tertulian (II- secolul al III-lea n e ) În Apologetica sa (cap )* el scrie: "De la început, Dumnezeu a trimis în lume oameni care erau vrednici să o cunoască datorită dreptății și integrității lor I-a însuflețit cu spiritul său pentru a proclama că există un singur Dumnezeu care a creat totul, a creat omul din țărâna pământului (iată adevăratul Prometeu)**, a stabilit pentru totdeauna cursul timpurilor anuale, a insuflat frica de soartă în propriile sale prin foc și apă și, în cele din urmă, ne-a învățat instrucțiuni despre cum să-i facem plăcere, pe care nu le cunoașteți sau pe care le călcați în mod deliberat, în timp ce pedepsele demne de măreția lui sunt inseparabile de ele Din acest raționament Denia arată că Tertulian nu îl consideră pe Prometeu ca pe un adevărat creator, adică folosește versiunea antică a creației oamenilor de către Prometeu Dar Tertulian consideră că Dumnezeul creștin este adevăratul Prometeu, astfel încât vechiul Prometeu este doar un fel de prefigurare sau profeție despre adevăratul creator de oameni | și mântuitorul lor Augustin (De civ dei XVIII )*** a argumentat aici oarecum ■ mai simplu, văzând în Prometeu şi în focul său un simbol al înţelepciunii şi ştiinţei În plus, Augustin găsește în mitul antic un indiciu al creării oamenilor din lut de către Prometeu Cu toate acestea, acest gen * Scrierile lui Tertulian, scriitor creștin la sfârșitul secolului al II-lea și începutul secolului al III-lea, trad E Karneeva, partea , Sankt Petersburg, , p ** Aici, o greșeală monstruoasă s-a strecurat în traducerea lui E Karneev: în loc de "Prometeu" se scrie "Proteus" Am corectat această eroare conform textului latin al lui Tertulian Traducerea corectă este dată într-o ediție mai nouă a lui Tertulian - "Opere apologetice ale lui Tertulian", partea Traducere cu bibliografie și comentariu, Kiev, , p *** Lucrările Fericitului Augustin, Episcop de Hipponikia, partea a -a, Ki- ev, , p <, persuasiunea nu era străină de antichitatea păgână însăși Deja un comedian al secolelor V-IV î Hr e Platon (CAF I fr Paturi) a susținut că Prometeu este "mintea oamenilor" Cu toate acestea, acest text conține deja o notă de subiectivism elenistic În fine, printre scriitorii bisericești, îl putem aminti și pe Lactantius (sec IV), care, în raport cu Prometeu, este interesant doar pentru că găsește în miturile antice un motiv despre crearea oamenilor de către Prometeu, sau, mai precis, creația a trupurilor lor din lut și pământ, motiv care este interesant pentru că suntem deja pe simplul fapt că în literatura antică însăși se întâlnește extrem de rar Lactantius scrie: "Deși poeții nu au vorbit clar despre creația omului, nu au omis să spună că el a fost compus din praf și lut de către Prometeu Nu au greșit în esență, ci au făcut o greșeală în numele creatorului "Ce nevoie era ca Prometeu să împrumute lut sau praf pentru a crea omul, când putea să-l nască în același mod în care l-a născut Iapet, tatăl său?" ** "Povestea pe care o dau, cum a creat Prometeu omul, este contrar adevărului: nu au distrus complet, ci doar întunecat și confuz Motivul pentru aceasta, probabil, a fost că Prometeu a fost primul care a inventat arta de a face figuri și imagini din pământ și lut și a trăit pe vremea lui Jupiter, când oamenii au început să ridice temple și să stabilească serviciul zeilor În această descriere a lui Prometeu de către Lactantius, nu totul este la fel de important pentru noi Faptul că Lactantius, în infirmarea zeilor păgâni, este din punctul de vedere al lui Euhemerus, desigur, are un fel de semnificație istorică, dar acest lucru nu este atât de important Euhemerus, gânditor și istoric grec al secolului al III-lea î Hr e , credea că ideea zeilor apare în oameni ca urmare a îndumnezeirii unuia sau altuia, dar eroi reali, mari și celebri din punct de vedere istoric Această teorie nu rezistă niciunei critici pentru noi, deoarece se bazează pe eroarea logică idem per idem: zeii sunt îndumnezeirea oamenilor Dorind cu orice preț să infirme existența zeilor păgâni, Lactantius stă tocmai pe acest punct de vedere, deși aceștia ar putea fi infirmați din poziții logice mai corecte Mai departe, referindu-se la creator în sensul absolut al cuvântului, el, desigur, îi tratează cu dispreț pe creatorii păgâni, care nu au avut întotdeauna în niciun caz un sens absolut, ci doar un sens relativ Din această poziție, nu a meritat nimic ca Lactantius să-l critice nu numai pe Prometeu, ci și pe Jupiter însuși - Zeus Mult mai important, însă, este * "Operele lui Lactantius, un scriitor la începutul secolului al IV-lea, numit creștinul Cicero", trad E Karneeva, partea , Sankt Petersburg, , p **Ibid , p *** Acolo dovezi că Lactantius îl înțelege pe Prometeu ca fiind creatorul oamenilor, sau mai bine zis, ca creatorul lor într-o formă neînsuflețită din pământ și lut Adevărat, Lactantius tăce despre răpirea focului ceresc de către Prometeu și despre acordarea acestuia oamenilor, un motiv care ar putea îmbogăți în mod semnificativ ideea lui Lactantius despre crearea oamenilor într-o formă neînsuflețită Cu toate acestea, pentru noi în prezent, când studiem istoria lui Prometeu ca simbol, este foarte important ca, în ciuda rarității motivului despre crearea oamenilor de către Prometeu, încă din secolul al XV-lea n e s-au auzit voci puternice despre vechiul Prometeu ca creator de oameni Un astfel de Prometeu în scriitorul bisericesc din secolul al IV-lea, desigur, a fost supus la diferite feluri de critici Dar în momentul de față nu este atât de important pentru noi Este important că străvechiul Prometeu în antichitate însăși, și anume în epoca elenismului, a fost cumva interpretat ca creator de oameni În această formă, el a trecut la scriitorii creștini, cărora li s-a părut convenabil să i se opună cu propria lor doctrină a Creatorului Caucazian Prometeu Înainte de a trece la Prometeu al Epocii Moderne în Europa, să atingem, cel puțin pe scurt, acei Prometeu care au fost cunoscuți în Caucaz și care au ieșit și ei din adâncurile artei populare Acești uriași caucazieni, înlănțuiți și ei de o stâncă, de asemenea puternici în spirit, și apărători ai unei idei sau alteia, deși nu întotdeauna înalți, nu poartă deloc numele grecesc de Prometeu, ci au nume proprii în legătură cu acele naționalități dintre pe care au apărut Acest lucru indică faptul că Prometeu caucazian au propria lor origine, independentă de antichitate În general, această imagine din Caucaz este mult mai dezvoltată și are mult mai multe ramificații decât în lumea antică Poate că doar mândria și inflexibilitatea spiritului și îndurarea eroică a suferinței este trăsătura comună care îi unește pe acești numeroși Prometeu caucazian și care îi unește și pe ei cu vechiul Prometeu Prometeu peste tot aici, indiferent de numele pe care îl poartă, este un simbol al unei umanități mândre și rebele, care nu se teme de nicio forță elementară a naturii sau a spiritului Planul acestei prezentări nu include o analiză sistematică a acestor prometeici caucazieni Cu toate acestea, se poate evita această analiză bazându-ne pe marele critic literar pre-revoluționar Alexei Veselovski, care a reușit să facă un rezumat general al acestor prometeeni caucazieni în cel mai scurt mod posibil, astfel încât să nu fie nevoie să intrăm în această analiză in detaliu Iată ce scrie Alexey Veselovsky *, dând un rezumat al tuturor * A Veselovsky, Etudes and Characteristics M , , p - aceste imagini destul de complexe ale lui Prometeu în Caucaz: "O manifestare ascuțită și imperioasă a personalității, rezistența rebelă față de zei, violența și răul față de oameni sunt atributele străvechi ale unui titan, în care secolele mai târziu, dimpotrivă, a văzut un prieten al omenirii, educatorul și mijlocitorul ei Pedeapsa unui violator atât de îndrăzneț este așadar bine meritată: încercările lui de a se elibera amenință cu cele mai mari dezastre Așa sunt titanii basmelor caucaziene Este eroul legendei populare un erou fără nume în formă de bătrân, cu o barbă lungă până la picioare, ochi de foc, gheare de prădător (versiunea kabardiană) sau un uriaș monstruos de uriaș, are el un anumit nume (în majoritatea cazurilor - Amiran, printre armeni - Artavazd, Shirad, Mkher), indiferent dacă legenda recunoaște în el o persoană mitică sau încearcă să-și atașeze isprăvile unei persoane istorice cu adevărat existente (Artavazd al legendelor armene este fiul regelui Artases I) , legenda despre eroul prizonier repetă, cu variante de detalii secundare, mai multe formule de bază Cele mai grave crime ale sale, care instigă la pedepse crude, sunt fie nedreptatea față de oameni, nestăpânirea distrugătorului însetat de sânge al vieții, fie nesupunerea față de voința tatălui său (tradiția relatată despre Artavazd de Moise din Khorensky), fie rezistența la voința divină, ajungând încălcarea jurământului dat lui Dumnezeu, în cele din urmă, înainte de lupta cu el, înainte de a intra în duel, aproape terminând cu victoria titanului El este închis într-o crăpătură din munți, sau într-o peșteră, sau într-o gaură adâncă, sau într-o "casă de sticlă" pe un munte (versiunea georgiană); el este legat pe un lanț de fier de un țăruș de fier (versiunea svanetiană), sau de o stâncă (versiunea kabardiană; legenda armeană despre Artavazd indică Ma-sis-Ararat) sau de un copac uriaș Legenda pshaviană, cu trăsături neobișnuit de maiestuoase, leagă acest motiv cu atașamentul clasic față de munte: aruncând de trei ori un toiag în pământ, Hristos îl cheamă pe AmiranL să-l scoată, pentru ultima oară poruncește să pună rădăcinile care acoperă univers și se ridică cu trunchiul la cer, leagă inamicul de acest copac și mută doi munți spre el, Kazbek și Gergety Numai în legenda lui Mkher, care a fost inclusă în poemul armean din secolele XI-XII despre David din Sasun și în vremea noastră încă trăind printre oameni (se consemnează printre armenii turci din vecinătatea lui Van), eroul este închis împreună cu calul său, iar în fața lui vede mereu "o roată care pune pământul și cerul în rotație" Însoțitorii inseparabili ai prizonierului în majoritatea legendelor sunt câini; unul, cel mai adesea doi câini, alb și negru, își ling sau roade constant lanțurile, care din această cauză se subțiază, dar se întăresc din nou, în ascultare de un jurământ greu, sau vin o dată pe an, fierarii forjează zale de la pământ cu lovituri de ciocan sau (versiunea georgiană) apare un fierar din adâncurile zeylii sau, în cele din urmă (versiunea abhaziană), o femeie misterioasă într-o rochie neagră atinge lanțul, si se ingroasa din nou Prizonierul se complace în melancolie (lacrimile lui Mkher "au străbătut pământul și s-au scurs peste el ca un pârâu"), dar mai ales se gândește la eliberare Oricine îl vede din greșeală, se plimbă cu întrebări despre ce se întâmplă pe pământ, dorind să știe dacă există semne ale eliberării sale iminente sau dacă încearcă să ia în stăpânire sabia cu ajutorul noului venit, să spargă lanţ Dar suferința lui este nesfârșită El va fi eliberat numai când "grâul va fi cu prune, iar orzul cu trandafiri sălbatici"; dacă roata care se învârte mereu a lumii înainte de Mkher se oprește, atunci el se va elibera - și va ruina lumea Aceasta este țesătura principală a legendei caucaziene redusă la principalele sale caracteristici, așa este biografia rezumată a titanului înlănțuit Trăsăturile predominante în ea sunt instinctele răului, distrugerii și arbitrariul Toate legendele despre Prometeu caucazian menționate până acum nu îl înfățișează deloc pe acest Prometeu într-un sens pozitiv Acești Prometeu, dimpotrivă, sunt purtătorii răului și își suferă pedeapsa destul de pe merit, pe baza dreptății universale Din această parte, Prometeu caucazian, evident, sunt exact opusul Prometeu pe care îl găsim în Grecia antică și care este invariabil un prieten al oamenilor și al binefăcătorului lor Pedeapsa crudă pe care o îndură este interpretată în Grecia ca un act de nedreptate, ca un act pur temporar, urmat de eliberarea complet justă a lui Prometeu Dar printre Prometeu caucazian se pot găsi și reprezentanți și apărători ai bunăstării umane, ai civilizației umane, astfel încât pedeapsa sa să fie îndeplinită fie conform voinței mai înalte a sorții, fie în virtutea meritelor și înțelepciunii lui Prometeu Însuși Cu această ocazie, Alexey Veselovsky continuă următoarele "Totuși, în Caucaz, deși reprezentat de o minoritate de legende despre eroul înlănțuit, există o versiune independentă (în principal georgiană) care explică suferința sa prin martiriu pentru binele poporului, pentru dreptate, pentru drepturile oamenilor El curăță pământul de devas, consumă tot ce este dăunător, "luptă cu cerul, pentru că nu tot ce este pe pământ este corect" Curajul și îndrăzneala lui în raport cu zeitatea capătă caracter de mijlocire pentru omenire, lupta împotriva lui Dumnezeu devine eroism, iar plata pentru aceasta - captivitate veșnică și chin sever - provoacă nu veselie, ci profundă simpatie Dacă un astfel de prizonier este eliberat, el nu va provoca distrugere și ruină, ci general fericire Cea a legendelor armene, care crede că Artavazd a fost răpit și întemnițat de devas, atașează capturii semnificația triumfului răului asupra binelui și dorește întoarcerea captivului, văzând în el (în cuvintele ultimului comentator) ) "Mesia armenilor" În astfel de priviri ale unei înțelegeri pozitive a personalității și a soartei titanului, se observă o legătură de legătură între legendele caucaziene și mitul elen al lui Prometeu, hoțul focului sacru în folosul poporului Să adăugăm la aceasta pe cea dintre cei mai importanți doi yoeți georgieni, Prince A Chavchavadze în poezia "Caucaz" menţionează şi înlănţuirea lui Prometeu Iar Akaki Tsereteli în poemul "Tornike Eristavi" creează imaginea lui Amiran, înlănțuit de o stâncă pentru că a furat focul, iar un corb îi mănâncă ficatul * O înțelegere complet diferită a lui Prometeu ca simbol, diferită în comparație cu antichitatea și Caucazul, o găsim în Europa în timpurile moderne : Boccaccio În ajunul Epocii Noi ne întâlnim cu tratatul latin al celebrului Boccaccio "Genealogia zeilor" ( ) Boccaccio expune mitologia antică cu diverse ficțiuni și presupuneri, care nu sunt deloc caracteristice mitologiei antice Dar pentru istoria lui Prometeu ca simbol, această lucrare a lui Boccaccio este importantă, deoarece nu numai că subliniază toate motivele principale ale mitului lui Prometeu, dar oferă, de asemenea, destul de clar o înțelegere a acestui simbol, care este caracteristic New Age Mai întâi, să privim în detaliu ce spune Boccaccio despre Prometeu, iar apoi vom evalua acest Prometeu al lui Boccaccio din punctul de vedere al istoriei simbolismului lui Prometeu Boccaccio** schițează sursele cunoscute de el despre mitologia greacă și romană Prometeu, fiul lui Iapet și al Asiei, s-a remarcat printr-o minte ascuțită și a fost primul care a realizat o statuie a unui om de lut, pe care Jupiter l-a transformat însă într-o maimuță Ovidiu îl numește și pe Prometeu primul care a sculptat un om din lut Servius și Fulgentius adaugă că acest om de lut a fost lipsit de suflare și Prometeu l-a spiritualizat, furând focul ceresc din carul lui Phoebus cu ajutorul Minervei Prometeu a fost înlănțuit de o stâncă în Caucaz pentru asta și oamenii, după cum se spune * Ambele poezii sunt incluse în Sat Antologie de poezie georgiană, M , p - , - ** "Della genealogia de gli dei di M Giovanni Boccaccio, libri quindeci" În Veneția, Appresso la Compagnia de gli Uniți, , despre Epimeteu și Prometeu de Boccaccio, vol , p - Prezentăm mitul lui Prometeu de Boccaccio după această veche traducere italiană a tratatului lui Boccaccio Genealogia zeilor, deoarece nu am putut găsi originalul latin al acestui tratat la Moscova Safo și Hesiod, zeii au trimis nenorociri: boli, dureri și o femeie, * iar după Horaţiu, numai paloare şi febră Boccaccio consideră că este necesar să interpreteze acest set de mituri, dar consideră sarcina extrem de dificilă Prometeu, în opinia sa, este dual, la fel cum omul însuși este dual: acesta este Dumnezeul atotputernic care l-a produs pe om de pe pământ; pe de alta parte, acesta este omul Prometeu, despre care Teodontie ar fi citit undeva ca acest Prometeu in tinerete, fiind purtat de setea de studii savante, si-a lasat sotia si fiicele fratelui sau Epi-Metheus, lasate sa studieze intelepciunea în Asiria, iar apoi s-a retras în vârful Muntelui Caucaz, unde a perfecționat f în contemplaţie şi astronomie Întorcându-se apoi la oameni, el i-a învățat astrologia și morala și astfel, așa cum ar fi, a creat * ei din nou În același fel, omul însuși este dual: în starea sa naturală, este nepoliticos și ignorant și are nevoie să fie educat de un om de știință care, minunându-se de o astfel de creație, nașterea, ca un bărbat, și văzându-i imperfecțiunea, parcă din cer | îl înzestrează cu înțelepciune Singurătatea lui Prometeu în Caucaz înseamnă, potrivit lui Boccaccio, nevoia de nuanțe de înțelepciune Soarele de la care Prometeu ia foc, J înseamnă singurul Dumnezeu adevărat, care luminează pe fiecare persoană care vine pe lume În cele din urmă, flacăra care inspiră o persoană este lumina învățăturii din pieptul unei persoane de lut Acea parte a mitului în care Prometeu este dus cu forța în Caucaz și înlănțuit acolo, Boccaccio o consideră neadevărată din cauza unei iluzii pur umană ( denia, de parcă zeii ar putea fi supărați pe oricare dintre oameni Prometeu a mers în Caucaz de bună voie, condus de înțeleptul mesager al zeilor Hermes Vulturul corespunde gândurilor înalte ale lui Prometeu, tulburându-l, iar refacerea trupului său după muşcăturile vulturului corespunde satisfacţiei interioare a înţeleptului de a afla adevărul Deci, Prometeu în al doilea sens a fost un om, un profesor de înțelepciune Dacă dăm o apreciere generală a interpretării mitului lui Prometeu y | Boccaccio, ne vom asigura în primul rând că Boccaccio evită momentele prea dure și prea crude ale acestui motiv Și în legătură cu aceasta, personalitatea lui Prometeu însuși dobândește cunoștințe speciale În timp ce în Eschil Prometeu este cel puțin un văr cu Zeus, dacă nu direct unchiul său, în Boccaccio Prometeu nu este deloc un zeu, ci cea mai obișnuită persoană În orice caz, nu există nimic mai divin în el; decât un om obișnuit Dar acest om este înțelept, învățat, știind multe El vrea să învețe această înțelepciune tuturor celorlalți oameni Despre faptul că a furat focul din carul lui Apollo, în primul rând, acest foc și lumină aparțin singurului și adevăratul Dumnezeu și, în al doilea rând, nimeni nu găsește în aceasta crime Și nimeni nu-l pedepsește pe Prometeu Și dacă petrece un anumit timp în Caucaz, este doar pentru că însuși Prometeu a căutat singurătatea necesară pentru a-și aprofunda înțelepciunea Potrivit lui Boccaccio, mai reiese că niciun vultur nu a chinuit deloc ficatul lui Prometeu Vulturul este doar acele gânduri înalte care chinuiesc orice persoană gânditoare care a intrat în singurătate pentru o mai mare profunzime a înțelepciunii sale Potrivit lui Boccaccio, Prometeu este dual în același mod în care orice persoană este duală Și acum, în perspectiva a șase sute de ani, înțelegem perfect de ce Boccaccio, unul dintre fondatorii noii viziuni europene asupra lumii, a vorbit despre dualitatea atât a omului în general, cât și a prototipului său - Prometeu Omul timpurilor moderne și-a simțit atât de puternic personalitatea, subiectul și creativitatea, încât era mereu gata să se identifice cu o ființă absolută, adică cu Dumnezeu Și, pe de altă parte, Prometeu, ca prototip al celei mai obișnuite persoane, a plecat să studieze într-o țară învățată, și-a părăsit familia și s-a răsfățat chiar în singurătate în Caucaz În același timp, însăși creația de oameni de către Prometheus Boccaccio, aparent, nu ia deloc în serios Dar, în serios, el duce învățătura oamenilor la științe, ceea ce, parcă, îi creează pe foștii mizerabili ignoranți și neînvățați complet din nou Din câte se poate judeca, potrivit lui Boccaccio, aceasta este adevărata creație a omului, și nu creația de lut și pământ despre care vorbesc miturile antice Cu alte cuvinte, Prometeu ca simbol primește de la Boccaccio o interpretare cu totul nouă, și anume, caracteristică Noii Europe Prometeu aici este un simbol al științei și al înțelepciunii, care necesită multe eforturi și multe greutăți de la o persoană, o fac adesea să sufere, să se retragă și să creeze științe Cu ajutorul lor, umanitatea va învia doar în viitor și, parcă, va fi creată din nou Credem că pentru secolul al XIV-lea Boccaccio a conturat destul de profund și clar simbolismul lui Prometeu, nu în sensul antic și nu în cel medieval, ci tocmai în sensul european modern, adică în sensul creației, dezvoltării (deseori dureroase) și predării științelor pentru în scopurile educaţiei personale a oamenilor şi în scopul progresului istoric universal Calderon ( ) * în drama sa în trei părți "Statuia lui Prometeu" îl desenează pe Prometeu în spiritul unui cavaler creștin, un căutător al adevărului și al cunoașterii, un erou neînțeles de oameni, un slujitor credincios al Înțelepciunii - Minerva Prometeu însuși este chinuit aici după ce a furat o rază de foc din carul lui Apollo la sfatul Minervei Vede în Pandora simbolul crimei sale * Don Pedro Calderon de la Barca, Obras completas, Tomo I, Madrid, , p - (dramă publicată pentru prima dată după publicare: Quinta Parte de Comedîas de Calderon, Barcelona, ) și în același timp simte tandrețe și dragoste pentru ea Suferința lui Prometeu și încercările sale din închisoare cer milă și iertare divine Acest simbol aici, în legătură cu creșterea epocii burghezo-capitaliste, nu este doar subiectivizat, ci chiar pur și simplu diminuat, pierzându-și mândria grandoare eschiliană, deși rămâne încă campionul rațiunii și civilizației, deși subordonat zeilor Apropo, Calderon are un motiv, rar pentru antichitate, nu numai despre furtul de foc pentru oameni, ci și despre crearea oamenilor înșiși de către Prometeu, astfel încât focul să anime statuile umane pe care le creează Prometeu și Epimeteu al lui Calderon sunt doi "galani", adică tineri cavaleri, copii ai nobilului și suveranului Iapet Prometeu din tinerețe s-a dedicat lecturii, contemplației, filosofiei și s-a retras din patria sa în căutarea mentorilor A vizitat Siria - "centrul celor mai înfloritoare minți din toată Asia", a studiat "Logica naturală" a luminii intelectuale pure, a studiat astrologia de la caldeeni Folosindu-se de toată înțelepciunea sa, când se afla în Caucaz, creează, ca simbol al luptei umane pentru o zeitate, o statuie de lut a Minervei și, spre admirația tuturor, o arată "locuitorilor din Caucaz", făcând apel la înființarea unui templu, altare și jertfe pentru Minervei În pielea fiarei, apare Minerva, provocând frică generală; dar când se dezbracă, Prometeu vede în fața lui însăși creatura care îl îngrijora în vise și pe care a reprodus-o în statuia sa Dragostea o atrage pe zeița Minerva la Prometeu; la cererea lui, ea îl duce sus la cer Toate acestea trezesc invidia surorii Minervei, războinicul Palas (aceste surori, fiicele lui Jupiter și Latona, sunt atât de asemănătoare între ele, încât este greu să le deosebești) Între timp, Prometeu cercetează cerurile, unde cea mai mare admirație a sa este strălucirea "inimii cerului", "judecătorul zilei și al nopții", "regele planetelor" El ia cu el pe pământ raza acestui foc mijlociu El vrea să-l aducă pe pământ pentru a aprinde acolo o lumină și a lumina noaptea și întunericul cu ea În timp ce este plecat, Pallas îl incită pe Epimeteu (Epimeteu este omologul impulsiv și energic al înțeleptului Prometeu) să spargă statuia; cu toate acestea, Epimeteu, izbit de frumusețea creației fratelui său, este gata doar să o fure și să o ascundă Înainte de a-și putea îndeplini planul, Prometeu apare sub forma unei stele căzătoare extraordinare și reînvie statuia Minervei cu o rază adusă din cer Văzând minunea, Epimeteu cheamă păstorii munților din jur Statuia este surprinsă de onorurile care i se arată Totuși, în același timp cu admirația unora, apariția "Discordiei" ("Dezacord") provoacă furie și revolta susținătorilor lui Pallas În mijlocul dansurilor și cântecelor Pandora (adică statuia lui Prometeu) își deschide pieptul și, spre groaza ei, scoate fum din el "Nu există fum fără foc", se bucură Discordia Însuși Prometeu este îngrozit de creația sa, "monstrul frumos nefericit" Între susținătorii și adversarii Pandorei începe ceva ca un război civil Pe cer, Apollo, în ciuda nemulțumirii sale de a fura focul, adoptă o atitudine "neutră" și încearcă să-și împace surorile care se ceartă Minerva coboară din nou pe pământ, spre marea confuzie a lui Prometeu, care doar cu mare greutate, prin voce, reușește să-și deosebească Pandora de ea Trupele lui Epimeteu, care este patronat de războinicul Palas, înving Prometeu trebuie înlănțuit în munți, și Pandora trebuie pedepsită Dar apare Apollo, îl împacă pe Epimeteu cu fratele său și restabilește armonia universală Se fac căsătorii fericite, inclusiv căsătoria lui Prometeu cu Pandora În drama lui Calderon, în vederea negării încă incomplete a mitologiei, se remarcă un fel de dublare În primul rând, Prometeu creează nu doar zeița Minerva, ci până acum doar statuia ei, fără să știe cu adevărat ce este cu adevărat Atena (sau sora ei Pallas) În al doilea rând, Prometeu însuși se dublează în această dramă Pe de o parte, el este înfățișat ca o persoană obișnuită, și anume un sculptor, astfel încât statuia sa a Minervei, oricât de frumoasă, nu are încă o frumusețe cerească reală Și pe de altă parte, merge în rai, de parcă nu mai ar fi un om, ci un fel de zeu, sau măcar un demon, și fură acolo o rază de lumină În cele din urmă, abia după mesajul focului ceresc către Minerva se dovedește cu adevărat a fi o femeie vie și, în plus, atât de frumoasă încât Prometeu se îndrăgostește imediat de ea Toată această dualitate, caracteristică dramei lui Calderon, mărturisește starea de tranziție a mitologiei, care rămâne totuși o poveste despre zei și demoni, dar operează deja, de exemplu, cu același Prometeu ca și cu o persoană obișnuită, totuși foarte învățată și înțelept Manifestarea frumuseții pe pământ este încă asociată cu furtul focului din cer Dar, devenită foarte frumoasă din aceasta, Minerva, sau Pandora, se dovedește imediat a fi obiectul iubirii aceluiași Prometeu Nu se pune problema vreunui atașament al lui Prometeu Din punct de vedere al simbolismului lui Prometeu, se poate spune că linia lui Boccaccio continuă aici, adică nu există o înțelegere cosmogonică a mitului, iar omul Prometeu este transformat cel mult într-un înțelept și om de știință profund Prin urmare, Calderon înțelege mai degrabă călătoria lui către cer, precum și furtul focului ceresc, alegoric, dorind doar subliniază mai mult înțelepciunea și talentele creative ale lui Prometeu În viitor, poate, doar Goethe și Shelley vor restabili într-o oarecare măsură cosmogonismul vechiului mit al lui Prometeu După cum vom vedea mai jos, în secolul al XX-lea, poate doar Vyach Ivanov restabilește cosmogonismul antic al simbolismului prometeic În general, Prometeu în timpurile moderne nu mai este o zeitate, și nu un demon, și nu un titan în sensul antic al cuvântului, ci cea mai obișnuită persoană, totuși, un om de știință extrem de înțelept și profund, sau un mare artist În Boccaccio, această linie este deja destul de conturată, dar Calderon o desenează în cea mai distinctă formă Simbolismul cosmogonic antic al lui Prometeu devine în timpurile moderne un simbolism uman individual și chiar subiectivist I Voltaire în opera sa "Pandora" ( ) * îl înzestrează pe Prometeu cu trăsături pur umane, aducându-l la cultul lui Cupidon Iar focul însuși, furat de Prometeu, este interpretat aici ca o pasiune amoroasă Nimic revoluționar sau chiar teomahie nu este conținut în această dramă, în care întreaga luptă dintre Zeus și Prometeu este redusă la rivalitate față de dragostea pentru frumoasa Pandora creată de Prometeu Există câteva detalii interesante în opera lui Voltaire Deși Pandora, creată de Prometeu, este o podoabă a pământului, la început este lipsită de viață și de mișcare din nimic altceva, ci tocmai din cauza geloziei lui Jupiter Deoarece zeii subterani pot da numai moarte, și nu viață, Prometeu zboară în cer pentru foc nimănui altcuiva, ci lui Cupidon, pentru că el este cel care stăpânește pe toți zeii Datorită focului adus, Pandora începe să strălucească de frumusețe, față de care Prometeu nu poate rămâne în urmă În acest triumf al vieții și al frumuseții, toate lucrurile triumfă Puternicul Jupiter o surprinde pe Pandora pe cerul său, ceea ce provoacă indignare în Prometeu, care spune: "Am spiritualizat acești ochi frumoși Mi-au spus, deschizându-se, tu mă iubești, te iubesc Ea m-a iubit, am trăit în inima ei" Prometeu este nebun de bucurie că măcar cineva s-a îndrăgostit de el Prin urmare, împreună cu Titanii, el urcă pe cer, îl amenință pe Jupiter, însă Pandora însăși nu poate uita prima ei dragoste Disputa este decisă de Soartă, care îi comandă titanului să cadă în lumea interlopă, iar Pandora să se întoarcă pe pământ Dar, ca răzbunare pentru aceasta, Jupiter pune la cale o ceartă eternă între cer și pământ Prometeu, care acum trebuie să-i consoleze pe titani, nu poate fi cu Pandora, care, din nimic de făcut, deschide sicriul prezentat de Jupiter, de unde zboară pentru oameni diverse nenorociri, iar când Prometeu se întoarce la • F M V o a i r e, Pandore - "Theâtre de Voltaire", or , Paris, Didot, , p - Pandora, cere să o pedepsească Dar, în schimb, iubirea se manifestă și mai mult în ei cu toate speranțele și dorințele care o însoțesc Cuvintele sună în franceză pură: "Printre necazurile noastre vor fi plăceri, vom avea greșeli fermecătoare, vom sta pe marginea prăpastiei, dar Cupidon le va acoperi cu flori" Astfel, la Voltaire, Prometeu își pierde toată semnificația sa istorică mondială, toată lupta împotriva tiraniei, toate suferințele sale teribile și nedrepte și toată semnificația lui civilizatoare Pentru Pandora i-a mai rămas o singură pasiune amoroasă, care, după diverse întorsături, își primește dreptul definitiv de a exista Mai mult decât a făcut Voltaire, a fost imposibil să reducă imaginea celui care suferă pentru rațiune și pentru întreaga omenire Se poate spune că aici Prometeu își pierde în general toată simbolistica veche de o mie de ani și se transformă într-un domn devotat iubitului său, atingându-și scopul de dragoste după orice succese și eșecuri Crearea Pandorei de către Prometeu pare să fie singurul motiv antic care și-a găsit o anumită expresie la Voltaire Shaftesbury și neoclasicismul german Acest declin nu este doar mitologic, dar chiar și simbolismul imaginii lui Prometeu în lucrările intelectuale ale iluminismului francez este din nou înlocuit de ideile înalte ale isprăvii prometeice în neoclasicismul german din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Totuși, deja la Shaftesbury, pre-iluminatorul englez al secolului al XVII-lea, găsim o îngustare a imaginii lui Prometeu la nivelul unui artist ideal, ceea ce este foarte caracteristic noii perioade europene Potrivit lui Shaftesbury, artistul trebuie să acționeze ca sculptorul; iar sculptorul, conform lui Shaftesbury, ar trebui să se comporte ca Prometeu când a creat un om din lut și apă Astfel, Shaftesbury a postulat precizia și distincția oricărei forme poetice Fiecare sentiment și chiar pasiune trebuie să primească în poezie o imagine armonioasă, simetrică și în general urmărită Prometeu al lui Shaftesbury este un artist ideal, iar întregul act al lui Prometeu este redus la creativitate sculptural-clară Condamnând poeții decadenți contemporani care nu pot crea decât imagini superficiale și non-plastice, Shaftesbury oferă următorul raționament: "Dar o ființă complet diferită, dacă nu mă înșel, va fi considerată o persoană care merită pe bună dreptate și într-un sens adevărat numele unui poet, un adevărat maestru sau arhitect de felul lui care poate descrie atât oamenii, cât și obiceiurile și știe să dea oricărei acțiuni adevărata ei formă și proporții Dar un astfel de poet este deja al doilea Creator, un Prometeu autentic care merge sub Jupiter Asemenea acestui artist suprem, sau natură plastică mondială, el creează forma întregului, proporțională și proporțională în sine, cu subordonarea și corespondența cuvenite a părților constitutive El observă legătura pasiunilor și le cunoaște tonul și măsura corectă, conform cărora le reprezintă destul de corect, distinge sublimul în sentimente și acțiuni și distinge frumosul de urât fără formă și plăcutul de dezgustător Artistul moral care este atât de capabil să-l imite pe Creator și atât de familiarizat cu forma interioară și structura creațiilor sale înrudite, cred că nu va fi atât de ignorant pe sine și cu greu va înțelege acele numere care alcătuiesc armonia minții Căci înșelăciunea este doar disonanță și disproporție Și deși răufăcătorii pot fi energici și hotărâți și în mod natural capabili de acțiune, este imposibil ca judecata corectă și talentul artistic să fie acolo unde nu există loc pentru armonie și onoare Un fel similar și, în plus, o nouă înțelegere a creativității a trecut de la Pieftsbury la reprezentanții perioadei germane Sturm und Drang, unde este necesar să se includă și tinerii Goethe, Herder și Lessing Deja în , Goethe a scris drama sa neterminată "Prometeu" **, caracteristică perioadei germane de "Furtună și năvală", unde creativitatea umană este glorificată cu o interpretare panteistă a însăși imaginea lui Prometeu Simbolismul lui Prometeu este restaurat aici cu toată ideea sa de infinit, dar în spiritul individualismului de atunci, a cărui esență interioară în acest caz este panteismul În prim-plan în această dramă neterminată a lui Goethe nu se află doar creativitatea artistică, ci creativitatea oamenilor de către Prometeu pentru șederea lor veșnică în câmpul tot felul de pasiuni și sentimente, bucurie și suferință, debordând sufletul până la dorința de a muri De asemenea, Prometeu se consideră un creator etern și propria sa ființă - nesfârșită El spune: Nu-mi amintesc începutul, Și nu am voința de sfârșit, nu-l văd înainte; Sunt - și veșnic, pentru că sunt Debordarea sufletului individual cu experiențe puternice în această dramă a lui Goethe nu se mai încadrează în limitele individualității pământești Întinderi suplimentare de experiențe spirituale pot fi deschise doar prin moarte Prometeu îi spune aici Pandorei: * Shaftesbury, Aesthetic Experiences, trad Al Mikhailova, M "Arta", , p - *♦ I -V Goethe, Prometeu, trad Vyach Ivanova - Adunat op în volume, vol , p - Când până în cele mai interioare adâncimi, Te simți șocat Tot ceea ce până acum, ca durerea sau fericirea, a cunoscut și vrea într-o furtună de lacrimi Inima revărsată se revarsă Dar cu cât furtuna este mai plină Și totul în tine sună, tremură, tremură, Și sentimentul acoperă languiv ceața, Și vizibilul dispare din ochi, Ești nick Și totul în jurul tău se estompează în noapte Și într-un sentiment inexprimabil tu Îmbrățișezi întreaga lume - Acel moment este moartea Iată, așadar, acel individualism înțelept și științific, din punctul de vedere al căruia Boccaccio, cu patru sute de ani înaintea lui Goethe, a înțeles simbolismul lui Prometeu, ajunge la acea debordare extremă a sufletului uman cu experiențe nesfârșite, care este deja o nouă etapă în noua simbolistică europeană a lui Prometeu Aici avem simbolismul unei personalități umane pline de pasiune, când viața și moartea sunt amestecate într-un singur haos universal de autoafirmare și violență individuală Poezia lui Goethe "Prometeu" datează din , unde Prometeu este pe cale să sculpteze oamenii, anticipându-le bucuriile, chinurile și, de asemenea, independența față de Zeus Ulterior, în , Goethe a plasat această odă în drama sa Prometeu Astfel, influența lui Shaftesbury în sensul ideii sale artistice și creative despre Prometeu a ajuns chiar și în ultima perioadă a operei lui Goethe, deși cu completări foarte semnificative Herder deține întreaga dramă Prometheus Unbound*, pe care Herder însuși a numit-o "scene" ( ) Cele mai importante trăsături eschileene ale lui Prometeu sunt restaurate aici Cu toate acestea, eroismul lui Prometeu se manifestă nu în răzvrătirea sa, ci în erudiția filozofului și gânditorului Toată această imagine este impregnată de convingerea de bază a lui Herder în dezvoltarea treptată a civilizației, astfel încât datorită răbdării zeilor, oamenilor și a lui Prometeu însuși, ceea ce Herder numește umanitate pură se instaurează pe pământ Prometeu este înlănțuit aici nu pentru a fura focul ceresc pentru oameni, ci pentru dezvoltarea treptată a umanității pe pământ În cele din urmă, nu numai că Prometeu este eliberat datorită faptei umane înalte a lui Hercule, dar și Zeus însuși se schimbă, * Herder, Der entfesselte Prometheus, Herders Sămmtliche Werke, Bd , Berlin, , S - ; cp Vezi și: Prometheus Unleashed Poezie simfonica si coruri cu recitare si melodeclamatie După Johannes Herder (tradus de S Gorodetsky), M , stabilirea dreptății în întreaga lume Prometeu este aici eliberatorul oamenilor în sensul spiritual al cuvântului În același timp, Herder înțelege "umanitatea" lui Prometeu într-un mod foarte frumos și chiar elegant În catrenul "Arta lui Prometeu" Herder subliniază semnificația lui Prometeu în mod specific pentru artă În poezia "Altarul milei" Herder desenează procesul creării omului ideal de către Prometeu după imaginea zeilor Sunt desenate tot felul de calități sublime ale unei persoane: capul său este un palat al înțelepciunii, fruntea este un templu al gândirii, rațiunea îi strălucește în ochi, Aurora îi joacă pe obraji și buzele, Zephyr îi curge în respirație, dar majoritatea tot Herder apreciază inima din această figură umană, plină de iubire și milă În dialogul dramatic Viziunea viitorului și Viziunea trecutului* Herder îl înfățișează pe Prometeu ca dând oamenilor previziune, iar Epimeteu ca dăruind oamenilor înțelegerea trecutului În conversație intră Pallas Athena, care demonstrează că oamenii au nevoie de amândouă, că trebuie, în primul rând, să învețe să uite (principiul previziunii prometeene) și să "învețe să-și amintească" (principiul viziunii lui Epimeteu asupra trecutului) August și Friedrich Schlegel Goethe August Schlegel îl interpretează pe Prometeu într-un mod asemănător cu Herder în poezia sa scurtă cu același nume Prometeu ( ) **, la care este prefațată epigraful din Ovidiu: "I-a dat omului o înălțime a feței și l-a îndemnat să privească în cer și ridică-și capul spre stele" Micul poem începe cu o descriere a epocii de aur trecute a lui Kronos Cu toate acestea, după revolta titanilor și războiul lor teribil cu Zeus, pe pământ a început un declin general Făcându-i milă de om, Prometeu coboară din Olimp pentru a-i învăța pe oameni să "acționeze, să creeze și să îndure" Întrucât însă pe pământ domnește devastarea, Prometeu modelează din nou din "lut pur" un om nou, mândru și nobil Pentru a-l înzestra cu "puteri sacre", el aduce o scânteie din cer Cel care "amestecă înalt cu jos" va înfrunta mânia conducătorului universului; iar oamenii sunt sortiți suferinței și neîmplinirii dorințelor Cu toate acestea, Prometeu crede în demnitatea, sârguința și puterea lor creatoare: "Omul se va modela pe sine și în tot ceea ce este în jur" Impulsul creator îl intoxică pe însuși pe Prometeu și, chiar dacă a auzit de la mama lui despre soarta tristă pregătită pentru omenire, nu își pierde curajul Apoi Themis prezice răzvrătirea creației împotriva lui Zeus și suferința lui Prometeu pe stâncă: "Zeus te va pedepsi aspru pentru "făurirea de imagini" tale (Bildnerei) Prometheus este de acord să suporte și asta El este în așteptare * J H Herders Werke, hrsg von H Kurz, Bd , o J , S - **AW von Schlegels Sămmtliche Werke, Bd , Leipzig, , S - chin și desfătare, se referă la imaginea (Bild) a omului creat și eliberat de el Cât despre Prometeu ca simbol al artistului și creatorului, ca simbol al creativității artistice, am găsit acest motiv în interpretarea simbolului vechi de o mie de ani în literatura secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea, deja la Shaftesbury, deja în Goethe, deja în Herder Totuși, într-un mic poem al lui August Schlegel, nu se înțelege doar creația artistică a vieții umane, și, mai mult, o viață spirituală, liberă, independentă și neînfricată Prometeu din August Schlegel știe bine toată suferința nesfârșită pe care el și umanitatea pe care a creat-o va trebui să o îndure Dar el crede profund în triumful suprem al frumuseții și al bunătății și este pregătit pentru orice suferință Aici, desigur, ceva nou în comparație cu creativitatea artistică în general, care era înțeleasă în literatura precedentă Contrastul dintre Prometeu al lui Herder și Prometeu al lui A Schlegel cu ideile revoluționare franceze este izbitor de la sine Prometeu ca simbol aici nu este doar redus, ci devine ideea unei dezvoltări treptate, dar nu revoluționare a civilizației Acel moment din conceptul de simbol, pe care l-am caracterizat mai sus ca o descompunere într-o serie infinită, nu lipsește aici (spre deosebire de Iluminism), dar nu exprimă toate ideile de a deveni încorporat în Prometeu ca simbol într-un formă suficient de vie Ideea infinitului în drama menționată mai sus a lui Goethe este exprimată mult mai puternic Herder și A Schlegel se opun și ei pr Schlegel, care în "Lucinda" ( ) * înfățișează alegoric în Prometeu nu un creator, ci un creator mecanic de oameni cu ajutorul adezivului și a altor materiale, forțându-se pe sine și pe oameni să lucreze fără rost, fără sens și plictisitor, într-un tam-tam constant, motiv pentru care nu se va elibera niciodată din lanțurile tale Acest concept original al lui Friedrich Schlegel trebuie înțeles cu acuratețe În "Lucinda" există un întreg capitol sub titlul caracteristic "Idila lenevii" Autorul vrea să demonstreze că numai lenevia, adică numai libertatea de tot felul de fapte mărunte, este cea mai înaltă stare a omului și că Prometeu doar împiedică acest lucru "Măreția în liniște, spun artiștii, este cel mai înalt obiect al artei plastice; și, fără să-mi dau seama destul de clar, am construit și creat esențele noastre nemuritoare într-un stil la fel de demn "Cu o nemulțumire extremă, m-am gândit acum la oamenii răi care ar dori să elimine somnul din viață Evident că nu au dormit niciodată și *Fr Schlegel, Lucivda, trad A Sidorova - Sat "Povestea romantică germană", vol , M -L , , p - nu a trăit niciodată La urma urmei, de ce sunt zeii zei, dacă nu pentru că în mod conștient și intenționat nu fac nimic, înțelegând acest lucru și dând dovadă de pricepere în asta? "Această forfotă goală și agitată nu este altceva decât o tulburare specifică nordului și nu poate provoca decât plictiseală, a cuiva și a altcuiva" "Numai în calm și pace, în tăcerea sacră a adevăratei pasivitati, poate cineva să-și amintească "Eul" propriu și să se deda în contemplarea lumii și a vieții"* "Într-adevăr, studiul leneviei nu trebuie neglijat atât de criminal, ci ar trebui ridicat la o artă, o știință, chiar și o religie! Îmbrățișând totul într-una singură: cu cât o persoană sau un act uman este mai divin, cu atât mai mult sunt asemănați cu o plantă; dintre toate formele naturii, este cea mai morală și cea mai frumoasă Astfel, viața cea mai înaltă și cea mai completă nu ar fi altceva decât creștere pură Astfel, dacă lăsăm deoparte terminologia ludică și stilul voit ironic al acestui gen de afirmație a pr Schlegel, se poate spune că aici este expusă ideea celei mai profunde calmuri și liniște a spiritului uman, care este lipsită de toate dorințele și de toată nevoia de fapte mărunte și care apreciază doar concentrarea completă în sine Aici se dovedește că Prometeu este un obstacol în acest sens În povestea sa, pr Schlegel desenează o scenă întreagă în care Prometeu apare în această formă foarte neatrăgătoare Aici este înfățișat Prometeu, care fabrică oameni "cu mare grabă și efort" Unii tineri îl tot îndeamnă la serviciu și îl biciuiesc pentru orice întârziere Există lipici și alte instrumente de producție și există și un foc în brazier De cealaltă parte a scenei se află Hercule, care, deși a ucis monștri tot timpul, a avut întotdeauna "lenea nobilă" ca ideal, pentru care acum este dus în rai și trăiește, de asemenea, degeaba - printre olimpici Spre deosebire de Hercule, Prometeu lucrează constant la crearea oamenilor, iar oamenii lui sunt mici, răi și au pasiuni diferite care îi fac să semene cu Satana Hercule își petrece timpul pe cer într-o nobilă lenevie "Acest Prometeu, inventatorul educației și al iluminării, nu este deloc așa Lui îi datorezi faptul că nu poți fi niciodată calm și ești într-un tam-tam constant; de aici rezultă că tu, chiar și atunci când nu ai nimic de făcut, ar trebui să te străduiești într-un mod lipsit de sens să dezvolți caracterul sau să încerci să observi și să justifici caracterul altcuiva Un astfel de * pr Schlegel, Lucinda, p - ; ** Ibid , p - ideea este doar dezgustătoare Dar datorită faptului că Prometeu a sedus oamenii pe o cale de muncă, acum trebuie să lucreze singur, indiferent dacă vrea sau nu Încă are sătura de această plictiseală și nu se va elibera niciodată de lanțurile sale Ce a făcut pr Schlegel astfel de simbolism al lui Prometeu? Este clar că ideea de creativitate artistică rămâne și aici în prim plan Cu toate acestea, pr Schlegel vrea să ia în considerare creativitatea artistică, precum și munca umană în general, cu toate extremele care sunt cuprinse aici Poate că creativitatea artistică, care creează cutare sau cutare bucurie, insuflă unei persoane cutare sau aceea consolare și îi dă speranță într-un viitor mai bun Dar, potrivit pr Schlegel, este posibilă și o asemenea creativitate artistică, care este lipsită de aceste bucurii, aceste speranțe și această inspirație, dar se limitează la crearea mecanică a unor lucrări de același tip, capabile să insufle doar plictiseala și dezgustul și să distrugă acea profundă mulțumire de sine a spiritului concentrat în sine, care, se părea, și ar trebui să devină adevăratul subiect și sarcina întregii creativități Amintiți-vă că am întâlnit același tip de critică la adresa lui Prometeu în literatura romană pr Schlegel nu neagă deloc o astfel de creativitate artistică, care este capabilă să ne conducă la o autosatisfacție fericită Dar el avertizează că este posibilă și creativitatea de natură opusă Astfel, nu am spune că simbolismul lui Prometeu în pr Schlegel o contrazice pe cea a interpretării sale artistice, care a revenit la Shaftesbury Dar clarifică semnificativ acest simbolism european tipic nou al lui Prometeu Nu există nici răzvrătire și spirit revoluționar în Pandora ( )** a lui Goethe, unde prea practicului Prometeu i se opune fratele său estetic entuziast, Epimeteu, care în tradiția antică era renumit pentru îngustia sa de minte, dacă nu chiar pentru prostia de-a dreptul În această lucrare a lui Goethe, rămasă și ea neterminată, se propovăduiește împăcarea tehnicismului practic al lui Prometeu și desfătările estetice ale lui Epimeteu Esența simbolică a imaginii lui Prometeu este prezentă, fără îndoială, aici, dar distanțele nesfârșite ale simbolismului sunt interpretate în spiritul concilierii lui Goethe de mai târziu Prometeu, în acest Goethe de mai târziu, știe bine că oamenii pe care i-a creat se pricep la fiecare fleac nou, uită vechiul și în niciun fel nu pot uni trecutul și prezentul într-un singur întreg Nu-i place, dar a instruit * pr Schlegel, Lucinda, p - ** I -V Goethe, Pandora, trad S Shervinsky - Adunat op în volume, vol , p - Legea nr În acest sens, el consideră intervențiile umane zadarnice și inactive* Nu sunt mulțumit de nou, cu abundență Acest fel este adaptat pământului, slujește doar ziua curentă, se gândește doar rar la ieri Ce a îndurat, ce a dărâmat, a pierdut totul, Chiar și o clipă este de ajuns fără discernământ, Tejgheaua, apucând, ia pentru sine Și aruncă fără minte, fără gând Asta ma intristeaza Dar lecția și discursurile, Până și exemplul, vor rămâne în zadar, Deci vino cu frivolitate copilărească În ziua, atingând totul nepriceput! Dacă ai fi mai prietenos cu trecutul, Cu prezentul, formându-se, contopit, Ar fi bine pentru toată lumea, și m-aș bucura Astfel, umanitatea prometeică este, de asemenea, un proces fără sfârșit; dar constă în faptul că oamenii se grăbesc neîncetat de la un obiect la altul și nu se pot despărți de fluiditatea neîncetată a vieții Acest lucru este subliniat și de cuvintele finale ale lui Eos că nu Prometeu, ci doar cei mai înalți zei pot crea fericire autentică pentru oameni Progresul infinit al omenirii este, așadar, conceput aici ca efortul nesfârșit al oamenilor ici și colo, fără nici un sens sau scop Ca pr Schlegel, acest simbolism al lui Prometeu conține cu siguranță ceva nou, dar individualismul european, cu tot rafinamentul său, rămâne încă în loc ca principiu de comportament și creativitate Astfel, în Shaftesbury și Goethe, din cel mai bogat conținut al mitului lui Prometeu, se extrage doar ideea de creație artistică, când mai organică, când mai mecanică Cu toate acestea, la Herder această idee este adusă la un înalt nivel de creativitate umană, când, potrivit lui Herder, ca urmare a eforturilor tuturor popoarelor, se creează umanitatea pură și perfectă Byron și Shelley În Anglia, Byron, în poemul său "Prometheus" ( ), dimpotrivă, a fost un romantic revoluționar care, se pare pentru prima dată, l-a interpretat pe Prometeu ca un reprezentant al omului în general, precum și pe Shelley În Prometheus Unchained ( ), Shelley răstoarnă Jupiterul ceresc, în urma căruia întreaga natură este plină de o bucurie fără precedent și o înflorire violentă, despre care Shelley crede că este deja infinită în timp și spațiu Dintre toate occidentalele * I -V Goethe, Pandora, p - Prometeu, această imagine din Shelley este, fără îndoială, cea mai încărcată cu acea putere semantică pe care am găsit-o mai sus în simbolul în general și care este dată în mod clar aici sub forma unei perspective extinse și universale a libertății personale și sociale și a exultației entuziaste Kine și Lipiner Romanticul francez Edgar Quinet oferă un concept dublu al lui Prometeu, care, poate, este și caracteristic viziunii romantice asupra lumii în general A scris un întreg poem dramatic în trei părți, numit "Prometeu" ( )*, în care Quine desenează pentru prima dată creația oamenilor din lut de către Prometeu după potop, furtul focului pentru ei de la Ciclopii de pe Lemnos și figura alegorică a lui Hermione, denotă eliberarea spiritului uman de tot felul de zei în general A doua parte a trilogiei este aproape de tragedia lui Eschil care a ajuns până la noi Nemesis le ordonă ciclopilor să-l înlănțuiască pe Prometeu la înălțimile Caucazului, deși știe că nu va fi posibil să-l cucerească La fel ca Eschil, în Kine, Oceanul, Hermes și alții vin la Prometeu Sosește și Hermione, cerând nemurirea Corul de sibile vorbește despre suferințele oamenilor Prometeu, ca răspuns, prezice că actualii zei vor dispărea și oamenii vor trăi diferit În același timp, Prometeu are îndoieli dureroase: vor dispărea olimpicii? Noul Dumnezeu nu va fi la fel de crud ca ei? A treia parte a trilogiei are un caracter foarte inconsecvent La răsăritul soarelui, arhanghelii Mihail și Rafael au coborât din cer și s-au împiedicat de Prometeu, care deja uitase de isprava lui Arhanghelii poartă o lungă conversație cu el Prometeu începe să-și amintească că a fost cândva cu zeii și a avut aceleași beneficii ca și ei, dar, sătul de plăceri, a coborât pe pământ și l-a populat special cu oameni, le-a dat foc, haine și alte beneficii ale civilizației Arhanghelii îi spun lui Prometeu că Jupiter a fost deja răsturnat din cer De la ei, Prometeu află numele lui Iehova Prometeu încă nu are încredere în ei, iar apoi Raphael îi spune că omenirea încă suferă de rău și că se presupune că omenirea are nevoie de Prometeu Arhanghelii îl eliberează pe Prometeu Și atunci "foștii zei lipsiți de tron" se grăbesc la el și îi cer să-i ierte și să-i ajute Michael îi alungă cu dispreț Se aude un cor melancolic și jalnic care proclamă că acești zei nu vor mai fi Prometeu este purtat prin aer deasupra pământului de arhangheli (prin analogie cu misterul lui Byron, în care Cain este dus de Lucifer) "Unde ma duci?" întreabă titanul Ei răspund: "Către Iehova" Corul triumfal al serafimilor laudă * E Quinet, Promethee Les esclaves, Paris, * eliberarea lui Prometeu În final, Prometeu o înviază pe Hermione, iar apoi există o bucurie generală Nu este atât de ușor să formulezi interpretarea de bază a lui Prometeu în Quinet Nu e de mirare că au existat critici care l-au considerat pe Kine un apărător al creștinismului Aici, un singur lucru poate fi spus cu deplină certitudine: Quine consideră, fără îndoială, păgânismul o religie învechită, iar Prometeu - într-o oarecare măsură o aluzie la viitorul Hristos Cu toate acestea, creștinismul real nu se simte nici aici Mai degrabă, aici conștiința umană eliberată spiritual este concepută ca un ideal, care este simbolizat de Kine atât sub forma eliberării lui Prometeu de către forțele cerești creștine, cât și în învierea lui Hermione Acest spirit uman liber, trebuie spus, este conceput în Quinet cu un anumit sentiment de tristețe, astfel încât ateismul, dacă ar fi fost doar aici, este trăit de poet cu trăsături evidente de îndoială și ezitare Într-o formă mai precisă, interpretarea creștină a mitului lui Prometeu își găsește un loc în opera poetului austriac Z Lipiner În poemul său "Eliberat Prometeu" ( ) * mândria titanică a lui Prometeu se înclină în fața spiritului iubirii și iertării lui Hristos N A Kholodkovsky, în prefața acestei traduceri, scrie: "Prometeu al lui Lipiner este spiritul mândriei umane, care nu recunoaște nimic în lume mai înalt decât omenirea, dar în același timp este un spirit blând al bunătății, în prim-plan punând fericirea de toată lumea a rasei umane și pentru această fericire gata să se sacrifice Mândria și tandrețea sunt două principii care se zbat în el, iar de aici vine ideea de a compara spiritul de mândrie al lui Prometeu cu Hristos, duhul iubirii și al iertării: mândria se va smeri înaintea iubirii Menard Leopardi Alți critici ai lui Prometeu O oarecare reducere a imaginii lui Prometeu poate fi găsită încă de la mijlocul secolului al XIX-lea Parnasianul L Menard, în drama sa filozofică Prometheus Unbound ( )***, scrisă sub pseudonimul Seneville, nu îl reduce însă complet pe Prometeu, dar îl interpretează totuși nu mitologic, ci în sensul rațiunii umane și al științei progresiste În acest sens, figura lui Prometeu la Menard este complet pozitivă Menard, împreună cu Prometeu, vrea să demonstreze că armonia mondială va conduce omenirea la o perfecțiune mai înaltă decât cea a zeilor În Menard, Prometeu este un luptător, un revoluționar, dar într-o măsură și mai mare este un om de știință, gânditor, superior * Lipine, Prometeu eliberat, trad N A Kholodkovsky, Sankt Petersburg, ** Ibid , p *** L Mena'rd, Promethee delivre, Paris, zei; el vede adevărul Prin figura lui Prometeu, Menard încearcă să glorifice omenirea Elemente ale teoriei politeismului, pe care Menard o va dezvolta mai târziu, sunt deja prezente în Prometheus Fiecare zeu este esențial și necesar în felul său, întrucât Dumnezeu este un mod de a înțelege lumea de către om, este un simbol al esenței lucrurilor reale Pe de altă parte, dezamăgirea față de revoluția burgheză, pesimismul și deznădejdea idealurilor realizate au fost exprimate cu brio în Italia de G Leopardi, care în dialogul său Pariul lui Prometeu ( ) * l-a înfățișat pe Prometeu ca pe un visător neînsemnat, jalnic și invidios, inutil nimănui și aducând numai rău În acest dialog, Leopardi înfățișează modul în care judecătorii de la Colegiul Muzelor din orașul Celestial îi dau lui Bacchus un premiu pentru inventarea vinului, Minervei pentru inventarea uleiului și Vulcan pentru o oală de aramă, "în care poți fierbe orice iti place fara foc mare si foarte ieftin " Prometeu, creatorul de oameni, nu se numără printre cei recompensați, despre care Prometeu se plânge mamei și vrea să-i arate realizările pentru a câștiga un pariu de la el Ei înconjoară pământul Dar se dovedește că în Lumea Nouă, oamenii mănâncă copiii sclavilor lor și sclavii înșiși când îmbătrânesc În al doilea rând, în Asia, Prometeu și mama văd cum soția, care și-a urât soțul în timpul vieții, se aruncă în foc, pe care este ars cadavrul soțului ei La Londra, un bărbat, din plictiseală, se sinucide și își ucide copiii După aceea, Prometeu, nedorind să vadă celelalte două părți ale lumii pe care le mai aveau, i-a plătit mamei pierderea Cu acest gen de construcție a dialogului, Leopardi vrea să demonstreze atât nesemnificația oamenilor și a creatorului lor, cât și propriul pesimism față de societatea umană În poezia lui Leopardi "Brutus cel Tânăr", oamenii, acești "descendenți ai lui Prometeu", sunt, de asemenea, descriși ca fiind îndrăgostiți de viață și incapabili să părăsească această viață de bunăvoie Ulterior, M Konopnitskaya din Polonia, în drama "Prometeu și Sisif" ( ) descrie lipsa de înțelegere a focului lui Prometeu de către masele umane stupide și mute care sunt angajate în muncă fără speranță și fără sens (sub numele de Sisif) și care folosesc acest foc doar în scopuri distructive și deloc creative, și anume pentru incendiere, în ciuda nobilimii aspirațiilor lui Prometeu însuși Cu toate acestea, consolidarea lumii burgheze în secolul al XIX-lea iar în viitor nu a adus imaginea antică a lui Prometeu la înaltă și nobilă înțelegere scriitorul polonez Vlad- * J Leopardi, Pariul lui Prometeu - J Leopardi, Dialoguri şi gânduri, Sankt Petersburg, , p - dislav Orkan în nuvela "Nunta lui Prometeu" * atrage ironic și sarcastic dezamăgirea lui Prometeu asupra oamenilor nesemnificativi pentru care și-a întreprins isprava și, în cele din urmă, îl transformă într-un burghez obișnuit În Longfellow**, în drama sa Pandora's Mask ( ), Prometeu este specific lumii burgheze a secolului al XIX-lea Aici este un individualist disperat, negând zeii și oamenii și își petrece viața într-o singurătate completă, făcând doar știință K Spitteler în romanul său Prometheus and Epimetheus ( - ) îl atrage pe Prometeu drept predecesor direct al supraomului Nietzsche Acesta este un rebel care recunoaște doar legea suprafeței, în virtutea căreia îl iartă pe fratele său Epimeteu Același autor în îl înfățișează pe Prometeu nu ca pe un rebel, ci ca pe un suferind în poemul "Prometeu cel suferind" *** Romancierul francez J Peladan a publicat în trilogia "Prometheid", întocmită după schema antică a trilogiei lui Eschil (acum această schemă este contestată); această trilogie este numită de el "Prometeu, purtătorul de foc", "Prometeu legat" și "Prometeu eliberat" Printre căutările în literatura burgheză de la sfârșitul secolului al XIX-lea Mențiune specială merită Prometeu al lui Peladan Prometeu **** al lui Peladan este înainte de toate un apostol, martir și profet al adevăratului Dumnezeu În nobila sa misiune de a salva umanitatea și de a direcționa dezvoltarea ei pe calea progresului (da foc, învață meșteșuguri, artă, dragoste), Prometeu exprimă voința celui mai înalt zeu, despre care el vorbește ca fiind "creatorul întregii lumi" , despre "creatorul muritorilor și al nemuritorilor", ca "cauza originală a universului" Existența acestui zeu se manifestă în armonia lumii, în inevitabilitatea destinului muritorilor și a nemuritorilor "Zeus nu este un zeu, ci mai degrabă un rege", puterea oficială de conducere Povestea lui Prometeu de Peladan este calea găsirii lui Dumnezeu, căutarea și realizarea finală a lui Dumnezeu Există scepticism spiritual la începutul dramei lui Péladan Apoi - o dorință lacomă de a salva oamenii de Zeus, ezitare, îndoială; caută modalități de economisire; semnul lui Dumnezeu, focul care apare neașteptat, distruge îndoielile, el vede în acest semn manifestarea voinței Domnului suprem Dar focul și progresul au adus, potrivit lui Prometeu, o mulțime de lucruri rele - războaie, furt etc Prometeu se îndoiește din nou de misiunea sa Zeus să distrugă * In carte "Nuvela poloneză", M , , p - ** H W Longfellow, The masque of Pandore -The poetical works of H W Logfellow in six volumes, voi III, Boston și New York *** K Spitteler, Prometheus und Epimetheus - "Gesammelte Werke", Bd I, Ziirich, S - ; Prometheus der Dulder -Ibid , pp - **" G Peladan, La Prometheide, Paris, oameni vii, o trimite pe Pandora cu nenorocirile ei Prometeu cade în gânduri sumbre cu toate, dar cu ajutorul focului divin (împlinirea voinței lui Dumnezeu) o face pe Pandora să ajute oamenii să devină blânzi, sensibili, iubitoare Pandora este principiul feminin care înnobilează umanitatea În pedeapsa lui Peladan asupra lui Prometeu, din nou, se poate vedea manifestarea voinței unei zeități superioare Prometeu este legat de o stâncă nu pentru că a furat focul (acesta este doar un motiv formal), ci mai degrabă pentru că trebuie să sufere pentru întreaga umanitate Iar Prometeu apare aici nu în rolul unui teomah, ci în rolul unui sfânt, un mare martir, "un suferind pentru dreptate" Prometeu îi mulțumește zeului suprem și, îngenuncheat, se botează cu mâna Cu toate acestea, intenția autorului (de a crea imaginea Sfântului Prometeu) în trilogie este întruchipată într-o oarecare măsură contradictorie, deoarece întreaga a doua parte a trilogiei este în mare parte o traducere a tragediei teomahice a lui Eschil "Prometeu înlănțuit", care, în mod logic, nu nu se potrivește tocmai cu structura ideologică și artistică a piesei Aceeași inconsecvență se regăsește și în scurtul poem "Mână"* al tânărului Hauptmann Pe de o parte, Prometeu creează mai întâi un om fără mâini, iar mai târziu îi dă mâini, după sfatul Atenei și al lui Hephaestus Aceste mâini se luptă împotriva zeilor, iar lui Zeus îi este frică de ele, pentru care Prometeu este mai departe înlănțuit de o stâncă Pe de altă parte, după eliberarea lui Prometeu de către Hercule și după toate nenorocirile care au zburat din vasul Pandorei, Prometeu se smerește, iar autorul acestei poezii aduce flori proaspete pe altarul unei mici mănăstiri locale În cele din urmă, Prometeu ajunge pe cruce Acest subiect nu este dezvoltat aici, dar simpatiile creștine ale autorului sunt destul de evidente, adică, potrivit lui Hauptmann, adevăratul suferind pentru oameni nu este deloc Prometeu, ci Hristos În Prometheus Poorly Chained ( ), André Gide** îl plasează pe Zeus bancherul și Prometeu filisteanul în mijlocul cotidianului vulgar și filistean al lumii burgheze Zeus și Prometeu se plimbă de-a lungul bulevardului, iar vulturul este un simbol al conștiinței umane Un pr Kafka*** în pilda sa "Prometeu", reflectând stările decadente ale burgheziei, povestește cum zeii l-au uitat de Prometeu, vulturii care-l chinuiau l-au uitat, a uitat și el de sine, iar rana lui "s-a închis obosit" "Au rămas stânci inexplicabile" de care era legat Prometeu Doar daca De- * G Hauptmann, Ahrenlese Kleinere Dichtungen, Berlin, , p - ** În carte: A Zhid Sobr soch , vol , Leningrad, , p - *** pr Kafka, Prometeu - F Kafka, Roman Romane Proverbe, Moscova, , p este limpede că scriitorul progresist ceh K Capek în nuvela sa Pedeapsa lui Prometeu ( ) * dă o satiră asupra curții burgheze, acuzându-l pe Prometeu că dă foc tuturor oamenilor în loc să-l acorde doar unora doar câțiva aleși Poezia rusă pre-sovietică Cât despre rusul Prometeu, atât pre-sovietic cât și sovietic, aici avem un material foarte amplu, pe care am dori, de asemenea, să-l studiem mai detaliat și să-l dăm într-o formă sistematică Acest lucru nu se poate face în legătură cu planul lucrării noastre, dar unele construcții de bază ale acestui simbol pot fi încă date În primul rând, în literatura rusă, Prometeu este interpretat ca un simbol al științei avansate în beneficiul omenirii - de Lomonosov ("Scrisoarea despre utilizarea sticlei ", ) ** Sub formă de propoziții interogative, dar de fapt foarte convingător și persistent, Lomonosov vorbește despre primirea focului printr-o lupă de la Soare și folosirea telescoapelor pentru a observa cerul, legându-le pe amândouă cu Prometeu, și explică cătușeala și suferința sa prin ignoranța lui oameni care nu sunt atașați de știință Și numai despre asta ne gândim, regretând: Oare știința lui Prometeu nu a răsturnat în distrugere? Nu era supărat pe el, regimentul feroce ignorant Despre invenții nobile, puse laolaltă sensul greșit? Nu a observat atunci stelele prin telescoape, Că lucrarea Europei fericite a înviat acum? Nu știa să coboare focul din cer cu sticlă Și și-a adus ruina de la barbari, Ce au dat pe execuție, încercuiți de un vrăjitor? Câte astfel de exemple avem Ideea lui Prometeu ca luptător pentru știința liberă, ocolind alte aspecte ale lui Prometeu, nu a murit niciodată în literatura noastră Ca una dintre ultimele lucrări de acest tip, putem cita drama lui V M Volkenstein "Noul Prometeu" *** Această dramă îl înfățișează pe Lomonosov însuși în lupta sa cu ignoranța, intrigile și diversele obstacole în calea liberei dezvoltări a științei de atunci Deși autorul permite în drama sa unele schimbări cronologice și unele libertăți minore din punctul de vedere al cronologiei literale a activităților lui Lomonosov, totuși * K Chapek, Opere în volume, vol , M , , p - ** M V Lomonosov, Scrisoare despre beneficiile sticlei Excelenței Sale General Locotenent, Actual Chamberlain al Majestății Sale Imperiale, Curator al Universității din Moscova și al Ordinelor Vulturului Alb, Sf Alexandru și Sf Ana Cavalierul Ivan Ivanovici Shuvalov, scris în -Poly col op în volume, vol , M -L , , p - *** V M Vol'kenshtein, Noul Prometeu - În sat același autor al "Piesa", M , , p - lucrătorul mai puțin mare al științei ruse este elucidat aici destul de corect și este descris tocmai ca un simbol al creativității științifice libere și eroice La sfârșitul acestei drame, Lomonosov însuși spune: "Nu te lăsa în fața iluminării! Doar sârguința nu este suficientă aici, aici este nevoie de răbdare și de nobilă încăpățânare și curaj pentru a depăși toate obstacolele Aparent, încă nu a sosit momentul când rușii știu să se complacă în activități științifice fără interferențe Dar timpul se va împlini - și Rusia se va glorifica pe sine în fața lumii întregi cu isprava ei științifică Nu căuta altă soartă Titlul onorific al unui om de știință rus, indiferent de greutățile și insultele sale! În al doilea rând, dacă ne întoarcem la poezia rusă a secolului al XIX-lea, l-am interpretat pe Prometeu ca un simbol al libertății spirituale, al luminii și al dreptății În poemul lui N Shcherbina "Cântarea lui Prometeu" ( ), citim următoarea profeție a lui Prometeu despre viitorul omenirii: Dar veacurile de aur vor veni: Îi vei chema cu gândul tău, Și vei uda din belșug semințele prețioase ale bunătății cu sângele Tău, Și vei subjuga toate forțele sufletului și ale naturii, noul Zeus, Crea un nou soare de libertate, Și doi sori vor străluci din ceruri ** Într-o altă poezie numită "Doi titani" ( ), același poet pune în contrast Oceanul atotconsumător, incomensurabil și nemilos și plin de dragoste pentru oameni și pentru acel Prometeu suferind Despre dragostea și puterea lui Prometeu, care într-o zi îl va depăși pe însuși Zeus (Diya), zdrobind valurile Oceanului și rupându-și tridentul, poetul scrie: Are o inimă pasională plină de iubire vie, Sângerând, E puternică în gând *** Trebuie spus că alături de ideile de libertate și dreptate, Prometeu a acționat printre noi și ca strămoș și inițiator al creativității artistice, care are și o legătură strânsă cu libertatea spiritului Am avut un reprezentant junior al școlii Pușkin, poetul și traducătorul Eduard Huber, care în poemul său "Prometeu" (scris în , și * V M Volkenstein, Noul Prometeu, p ** N Shcherbina, Cântecul lui Prometeu - Opere alese, L , , p *** Ibid , p - publicat în ) tocmai a combinat ambele idei, adică eroismul creativității artistice și eroismul unui spirit mândru și rebel Alexei Veselovsky a scris despre această poezie a lui Huber că "a dezvoltat pe scară largă (în prima scenă a Atelierelor Prometheus) motivul lui Goethe al pasiunii artistice și creative a titanului pentru creațiile sale, uimire și bucurie la vederea cum se luminează viața la prima femeie , cum trezește conștiința în statuia unui om și după ele, coruri întregi din creațiile lui Prometeu prind viață și se îndreaptă spre lumină și luptă, iar a doua scenă reproduce povestea tradițională despre rezistența și puterea minții "* Epigonul romantismului Benediktov în poemul său "Prometeu" ( - ) a găsit culori foarte blânde neobișnuite pentru mitul lui Prometeu, care, într-o oarecare măsură, fac ca imaginea lui Prometeu însuși să nu fie atât de severă La începutul poeziei citim: Și vederea celui care suferă este îngrozitoare, Era epuizat de langourare, Dar chiar și în chin este frumos, Și în lanțuri - este tot un zeu! O vizită la Prometeu de către "nimfe" (conform lui Eschil, acestea sunt Oceanide) este desenată de Benediktov în astfel de tonuri: Dintr-o dată - de unde atât de plăcut respiră Ceva? - Mișcarea aripilor ușor vizibilă; un zgomot ușor, O șoaptă ușoară din buzele invizibilului Întrerupe murmurul secret al gândurilor mohorâte ale lui Prometeu ** Mai departe, în poem, are loc un dialog între Zeus și Prometeu, iar Zeus încearcă în toate modurile posibile să umilească rasa slabă și nerezonabilă a oamenilor, iar Prometeu vorbește despre posibilitatea de a înălța și întări rasa umană, ceea ce o face prin livrarea foc oamenilor Y Polonsky în poemul "Prometeu" ( - ) Prometeu însuși spune despre sine: ' Am mers pe sub stânci, am fost îmbrăcat în întunericul nopții, am adus lumină divină oamenilor întunecați - Iubire și libertate * A Veselovsky, Studii și caracteristici, vol II, M , , p ** V G Benediktov, Prometeu - "Poezii lui V Benediktov", vol , Sankt Petersburg - M , , p Din frică și descântec, Și sunt însetat de cunoaștere, Și de un dar creator Atunci apare fulgerul lui Zeus, înfuriat de fapta lui Prometeu, zeii se trezesc, iar un corb prădător este trimis la Prometeu pentru a-i chinui trupul Dar spiritul lui Prometeu este neclintit Prometeu spune în această poezie: Lasă-mă să cad în luptă! Lasă-mă să mă bat în lanțuri de robie Și să țip de durere!- Imaginea mea jalnitoare va străluci mai tare, Cu un strigăt, Gândul meu se va năpusti Și atunci zeii! Ce va face tunetul cu nemurirea duhului, cu focul ceresc? La urma urmei, ceea ce am creat cu Dragostea mea este Mai puternic decât ghearele și lanțurile de fier!!* În al treilea rând, am avut și critici la adresa lui Prometeu, având în vedere isprava lui nesăbuită, pentru care nu este adaptată o masă umană neînsemnată În poemul lui Baratynsky "To Delvig" ( ) citim despre Prometeu: Furată de o scânteie, creația sa a îndrăznit să-i reînvie pe nesăbuiți; El i-a disprețuit pe nemuritori și o execuție teribilă s-a întâmplat pe copiii sacrilegiului Baratynsky desenează cu culori strălucitoare această "execuție" primită de oamenii de la Prometeu: Soarta noastră dureroasă: timpul stabilit Să lâncezi într-o viață dureroasă, Să iubim și să prețuim boala ființei Și să ne temem de o moarte îmbucurătoare** Oamenii pot visa doar la cer, iar Prometeu nu îi poate ajuta în acest sens N Șcherbina, pe care l-am menționat deja mai sus, nu numai în-* Ya P Polonsky, Prometheus - Poly col poezii de Ya P Polonsky în volume, vol , Sankt Petersburg, , p ** E A Baratynsky, Culegere completă de poezii, L , , p ; vezi şi în colecţia: E A Baratynsky, Poezii şi poezii, M , , p îl cântă pe Prometeu pentru că a dat oamenilor libertate și dreptate, dar desenează și calea grea pe care a pornit omenirea după ce a primit darul lui Prometeu Această cale este trasată de Șcherbina în poemul din "Darul lui Prometeu", apropo, astfel: Când am acceptat focul autocreării, Natura s-a ascuns în pieptul ei mut Atât secrete clare, cât și cunoștințe ușoare, Și ne-a împrăștiat calea cu spini Și flacăra strălucitoare a lui Prometeu este palidă, Și a început să ardă vizibil, Și avem puțină putere, și nu avem ulei pentru a susține lampa divină * K M Fofanov, desenând neputința naturii umane, care nu poate întruchipa viziunile sale cele mai înalte, fantomele sale fantastice, dar fericite, vede motivul acestui lucru în faptul că este lipsit de darul creator al lui Prometeu Acest lucru indică faptul că poetul recunoaște puterea creatoare și puterea lui Prometeu, dar se consideră lipsit de această putere și putere În poemul din , "Fără să aprindă stelele, plutește pe cer " ** scrie, referindu-se la "fantomele" sale: Oh nu! Zboară departe, zboară departe! N-o să-ți dau să bei suflarea lui Prometeu, sărac în focul sufletului meu, sunt mai slab decât trestia, zboară departe de mine în noaptea înnorată! La Veev Solovyov în povestea "Besso cel nebun" ( ), un oarecare cioban osetic Besso a dat peste Prometeu înlănțuit și a vrut să-l elibereze, lucru împiedicat de vecinii săi din sat, iar el însuși a început să rătăcească în jurul stâncii lui Prometeu ca un nebun Nu există o critică directă la adresa lui Prometeu (care, de altfel, nu este numit pe nume), dar din anumite motive ciobanul local a luat-o razna din cauza lui și își petrece viața într-un vagabond continuu *** În al patrulea rând, Prometeu a fost interpretat și în literatura rusă ca un simbol al revoluției burgheze și complet politice, deși nu a fost în niciun caz exprimat întotdeauna literal Mai degrabă, este necesar să vorbim nu despre conținutul revoluționar al acestor poezii, ci despre atmosfera radicală în care au apărut și care, de asemenea, le-a dat fără să vrea un sens radical Küchelbecker, care a scris într-o atmosferă de decembrism în preparare, * N Shcherbina Lucrări alese, p ** Poezii de K M Fofanov, partea a -a, "Monologii", Sankt Petersburg, , p - *** Soare S Solovyov, Opere în volume, vol , Sankt Petersburg, , p - Prometeu este încă progenitorul poeziei și inspiratorul omenirii la cele mai bune vise și fapte În poemul "Către pro-metheus" ( ), Küchelbecker scrie: O, acceptă, Prometeu, tot ce am mai bun cadou - Nu o surpriză, ci dragoste și sunete simple Încă timid, dar cu îndrăzneală acordată de corzile tale! Formal, aici nu se exprimă nicio revoluție, iar prezentarea mitului lui Prometeu merge pe planul imaginii lui Goethe despre Prometeu ca simbol al creativității artistice Formal, nici în poemul din nu este prezentat de Küchelbecker niciun patos revoluționar "Nu vor înțelege suferința mea" Aici poetul înfățișează cea mai dificilă situație din viața sa în exil, unde este înconjurat de oameni mici și de interesele lor nesemnificative și chiar este gata să moară imediat pentru a scăpa de oroarea care îl înconjoară Dar în mijlocul acestor suferințe, el încă nu uită marele nume al lui Prometeu și scrie: Nu-mi spune "Tu ești Prometeu!" A fost legat de stâncă dincolo de nori, A fost chinuit Nu de o vrabie proastă, , Un zmeu puternic** Astfel, chiar și suferința lui Prometheus Kuchelbecker se interpretează ca un lot foarte de invidiat în comparație cu nesemnificația, meschină și totală lipsă de sens atât a propriei suferințe, cât și a stării publicului din jurul lui Nu există un spirit revoluționar deschis în poezia din a lui N P Ogarev "Prometeu" Aici cheamă un zmeu să-și ciugulească interiorul și îl numește "călăul lui Zeus" Poezia se încheie cu acest apel către Zeus: Și eu, înlănțuit de o stâncă pentru chinul veșnic de Tine, voi găsi părere de rău peste tot, voi găsi iubire pe tot pământul, Și în oameni, mândru de mine, voi abuza de tine *** Formal, nici aici nu se exprimă radicalism politic Cu toate acestea, în gura lui Ogarev în anii ai trecutului * V K Kuchelbeker, Opere alese în volume, vol , M - L , , p - ** Ibid , p *** N P Ogarev, Lucrări alese în volume, vol , M , , p - secole, acest gen de poem avea în mod necesar tentă politică și chiar revoluționară Șevcenko în poemul său "Caucazul" ( ) îl înțelege deja direct pe Prometeu ca simbol politic al puterii invincibile a popoarelor cucerite și asuprite Să aruncăm o privire la începutul acestei poezii În spatele munților munții sunt înconjurați de nori, Semănați de durere, udați cu sânge Din cele mai vechi timpuri, Prometeu a fost pedepsit de un vultur, În fiecare zi, își ciugulește coastele, Îi rupe inima, O sfâșie, dar nu bea Sânge dătător de viață, Iarăși și iar inima râde Și trăiește cu încăpățânare Și sufletul nostru nu piere, Voința noastră nu slăbește, Nesătul nu va ară câmpii Pe fundul mării Nu forjează sufletul nemuritor, Nu stăpânește cuvântul, Nu geme slava lui Dumnezeu, Veșnicul, Viul * Poate că Lesya Ukrainka a fost cea mai radicală gânditoare, deși patosul ei socio-politic în acele vremuri, desigur, nu putea fi exprimat literal, ci a luat forme mai filozofice sau filozofico-religioase În poezia din "Fiat pokh!" acest scriitor pictează realitatea din jurul ei sub forma unui haos sumbru, căruia "zeul pământesc" i-a dat un singur ordin: "Să fie întuneric!" În mijlocul acestui haos întunecat și rece al vieții, scântei de foc prometeic pâlpâie, dar chiar și ele se dovedesc a fi neputincioși** În scurta dramă din "În catacombe" ***, un sclav care și-a pierdut încrederea în religie își amintește de Prometeu: Îl onorez pe titanul Prometeu N-a făcut robi pe fiii săi, Nu cu cuvânt, ci cu foc i-a luminat, N-a luptat cu smerenie, ci cu răzvrătire, N-a pătimit trei zile, ci pentru totdeauna Și totuși n-a chemat tatăl tiranului, Ci strigat un despot universal, * T Shevchenko, Caucaz, trad P Antokolsky - Adunat soch , vol , M , , p ** L Ukrainka, Lucrări adunate în volume, vol , M , , p *** Ibid , vol , p Prevestind toți zeii morții Îl voi urma Dar voi muri Nu pentru el, - nu cere sacrificiu, - Ci numai pentru ceea ce a suferit Într-o altă dintre lucrările sale, în poemul dramatic din "Cassandra", Lesya Ukrainka vorbește despre Prometeu nu atât de fundamental, dar indică totuși chinul său pentru oamenii predeterminați de Moira: Prometeu a dat viață și foc oamenilor Și știa că pentru aceasta îl așteaptă chinuri, Văzătorul a luat toate chinurile, Căci toți fiii înaintașii Pământului Moira l-au pedepsit aspru * V Ya Bryusov în poemul din "Către olimpieni" este, de asemenea, foarte pesimist, în ciuda darurilor lui Prometeu, dar chiar și după moartea sa, el consideră că amintirea acestor daruri este eternă Aici, jos, în univers - Numai înșelăciunea tuturor căilor, Aici numai râsul Tău arogant este adevărat, frate al meu, Prometeu! olimpic! Furtuna de zăpadă Observați cenușa mea violentă - Dar focul rebel este aprins pentru totdeauna în sclavii voștri!** În al cincilea rând, o imagine a dualismului complet și a contradicției fără speranță între Zeus și Prometeu a apărut în literatura rusă fără nicio interpretare judiciară a imaginii lui Prometeu, dar pe fundalul unor imagini de lux ale naturii caucaziene - de N Minsky în "Fericirea lui Prometeu" *** În această poezie a lui N Minsky sunt desenate mai întâi suferințele incomensurabile ale lui Prometeu, subliniindu-le deznădejdea și, parcă, chiar și un fel de finalitate În plus, Prometeu însuși nu este sigur că darul său de foc pentru oameni este într-adevăr de o importanță decisivă pentru ei Și asta nu face decât să sublinieze chinul lui Prometeu, îndepărtat de orice existență normală și rămas într-o contradicție fără speranță cu Zeus Totuși, nu aceasta este importantă pentru noi poemul lui N Minsky Poetul a trăit într-o epocă în care mulți scriitori și cercuri largi de cititori erau înclinați să creadă în artă ca un fel de * L Ukrainka, Lucrări adunate în volume, vol , p ** V Ya Bryusov, Lucrări adunate în volume, vol , M , , pp - *** N Minsky, Fericirea lui Prometeu - Poly col cit , ed , vol Sh, Sankt Petersburg, , p - putere atotputernică și atottămăduitoare Alte valori ale lumii vechi au devenit deja învechite Dar o valoare, și anume arta, nu numai că a continuat să consoleze oamenii cultivați, dar le părea adesea singura forță capabilă să mângâie o persoană și să-i ofere o asemenea satisfacție care se pierduse deja în alte domenii Sub influența acestui tip de sentiment, pre-simbolistul Minsky găsește cu putință să-l consoleze pe Prometeu cu nimic mai mult decât contemplarea frumuseții munților caucazieni Prometeu nu se mai gândește la sfârșitul suferinței sale De asemenea, nu se gândește la reconcilierea cu Zeus Chiar și semnificația focului pe care l-a dat oamenilor ridică îndoieli în el Să alunge păsările de pradă care îi chinuiesc interiorul, nu numai că nu are nicio ocazie, dar nici măcar nu-i trece prin cap Dar frumusețea naturii caucaziene îl face brusc să-și uite suferințele, sufletul devine liniștit și calm și se cufundă în experiențele sale estetice, pur și simplu uită de orice altceva Faptul că Prometeu este legat de artă și frumusețe, citim atât din scriitori străini, cât și din ruși Am văzut mai sus că a fost adesea interpretat în general drept inițiatorul și campionul creativității artistice Dar faptul că Prometeu își uită propriile chinuri ca urmare a scufundării sale în profunzimea experiențelor estetice, se pare, nu a fost citit nicăieri înaintea lui Minsky Frumusețea, chiar dacă numai frumusețea naturii, este deja capabilă, dacă nu să vindece rănile, atunci măcar să facă să uite de chinurile pe care le provoacă Frumusețea, potrivit lui Minsky, se dovedește a fi mai înaltă și mai puternică chiar și decât toate cele inumane și greu de exprimat în limbajul uman suferința lui Prometeu Afundându-se în contemplarea naturii adormite și umplut cu această pace cosmică și liniște generală, Prometeu în Minsky începe să-și uite serios suferințele și se alătură, de asemenea, acestei tăceri universale și frumoase a Caucazului de seară și a întregului cosmos Și titanul a uitat că această grămadă de gheață de diamant este zidul său închisorii Strălucirea sufletului lor este îmbată, Și nu există putere să lupte împotriva unui miracol A uitat totul Și chiar dacă acum arăți În fața lui, trufașul Zeus, În tine va binecuvânta raza nepieritoarei frumuseți Toți împreună luminați de frumusețe! Această depășire de către Prometeu a chinurilor sale nu prin metode religioase, nu filozofice, nu civilizatoare și nu culturale generale, ci prin metoda celei mai pure contemplări estetice a frumosului, este, fără îndoială, un mare lucru știri, iar pentru aceasta existau motive socio-istorice destul de clare în Rusia la începutul secolului nostru Ca o completare a individualismului pre-revoluționar și a unei înțelegeri profund subiectiviste a lui Prometeu, am cita o poezie, care, conform observațiilor noastre, este complet necunoscută oricui Acest poet obscur, Pyotr Siyalsky, nu este menționat în nicio bibliografie, în nicio carte de referință și index de card (cel puțin la Moscova) și în niciun manual de studiu al literaturii ruse Prin urmare, ne luăm libertatea de a cita integral sonetul lui Piotr Sialsky "Prometeu" ( )*: Să fie noaptea moartă, să strălucească moartă lunile Deasupra pleoapelor sicrielor încruntate, Dar eu trăiesc, iar glasul veșnic tânăr Îți sună ca o chemare veșnic nouă Așa că dorm în tăcere lagunele adormite Dar aud - în negura veacurilor învechite - Spărgătoare crude se luptă spre noi Hoarde furioase de metereze Am coborât în această lume pentru sacrificiu Și nu mă tem de vulturul răzbunător, Otrava măreției sale îmi este dulce Îmbrăcat în lanțuri ruginite De pasiunile mele inumane, sunt însorit, sunt mândru Prometeu Poezia lui P Sialsky exprimă antiteza întunericului lumii și a unei realizări umane strălucitoare, care nu se teme de nicio suferință și care încearcă să depășească acest întuneric mondial Dacă luăm individualismul rus și străin și simțul frumuseții al unei personalități puternice, așa cum sunt exprimate în literatură, atunci sonetul lui P Sialsky nu va ocupa în niciun caz ultimul loc aici și, poate, va concura cu cTnxâMH de mult poeţi mai mari şi cunoscuţi Cu toate acestea, în al șaselea rând, cea mai semnificativă dezvoltare ideologică și artistică a imaginii lui Prometeu trebuie considerată tragedia lui Vyach Ivanov "Prometeu" ( )** Aici Prometeu este interpretat ca un simbol al individualismului absolut, care a încercat să dizolve unitatea originală și generală a lucrurilor în singularități separate separate, fiecare dintre ele își imaginează că este un întreg și, prin urmare, toate aceste singularități se ucid reciproc sau recurg la * Prometeu Jurnalul de creativitate eliberată și gândire independentă, voi , , Ucraina (Poltava), p ** Vyach Ivanov, Prometeu, Pg , sinucidere Dar această discreţie universală, după autor, presupune o unitate dionisiacă, cu care trebuie să se unească pentru ca haosul primitiv, orb, al lucrurilor să se transforme într-un cosmos disecat, dar în acelaşi timp, unic şi regulat Acțiunea discretă este păcat și rău, pentru că ea presupune o opoziție proprie, în lupta cu care suferă pedeapsa Adevărul deplin al ființei va veni numai împreună cu întrepătrunderea completă a principiului titanic (adică îngust-personal și discret) și a stării universale pașnice a lucrurilor, atunci când acestea nu sunt discrete unele în raport cu altele, ci în mod esențial unite În această tragedie Vyach Ivanov, desigur, sunt vești mari În primul rând, întregul mit al lui Prometeu este interpretat în termeni cosmogonici, ceea ce, fără îndoială, îl apropie de interpretarea antică Până acum, atât în literatura rusă, cât și în cea străină, am avut predominant o interpretare umano-individualistă, adesea subiectivistă, dar aproape întotdeauna civilizatoare Cosmogonismul ar putea fi găsit în tragedia lui Shelley menționată mai sus Restul noilor concepte europene ale lui Prometeu, probabil, doar uneori au sugerat cosmogonismul mitului, dar nu l-au dus la îndeplinire într-o formă atât de grandioasă și consecventă precum Vyach Ivanov În al doilea rând, atragerea individualismului lui Prometeu în desăvârșirea sa finală, când Prometeu pentru prima dată este doar un titan în sensul antic al cuvântului, Vyach Ivanov critică și, în plus, și antică, titanismului și arată calea de ieșire din acest titanism către acea plinătate a ființei, în care totul titanic a fost unit interior și și-a pierdut caracterul original de exclusivitate, ajungând la distrugerea directă a tot ceea ce s-a dovedit a fi în afara titanismului Vyach Ivanov în tragedia sa nu descrie această cale de restaurare completă a perfecțiunii primordiale și neatinsă Dar în numeroase aluzii în tragedie și în articolul său introductiv, Vyach Ivanov, pentru a restabili tocmai mitul antic, se bazează pe mitologia lui Dionysos, care i-a învățat pe oameni, deși într-o formă exaltată, dar într-un fel sau altul, să restabilească totuși plinătatea originară și primordială a ființei, pe care Prometeu a încălcat-o pe cărări a individualismului, atât al său, cât și universal Prin urmare, este necesar să obiectăm categoric față de cei care îl găsesc pe Vyach Critica lui Ivanov la adresa tensiunii voliționale umane, titanismul uman și, în același timp, critica întregii laturi civilizatoare a mitologiei lui Prometeu Este necesar să fie conștienți de obiectivele și subiectele pe care Vyach Ivanov a pus în scenă tragedia sa Eliberarea lui Prometeu și a oamenilor pe care i-a creat, precum și lichidarea eu* Redarea întregului raționalism și a întregului individualism titan, care l-a forțat pe Prometeu să se îndepărteze de Zeus, este adevărata temă a tragediei și singura ei problemă internă La Vyach Ivanov, erau prea multe materiale în toată opera sa care îl priveau pe Dionysos și care puteau constitui o întreagă tragedie separată, unde s-ar cânta eliberarea completă a lui Prometeu și triumful complet al lui Dionysos în întreaga lume Dar Vyach Ivanov nu a început să scrie această nouă tragedie, care, desigur, ar fi fost o altă operă de artă și, de asemenea, foarte semnificativă Vyach Ivanov, în tragedia pe care a publicat-o, dezvoltă doar tema căderii individualismului lui Prometeu din plenitudinea lumii neatinsă și universală Prin urmare, nu trebuie să ne așteptăm la triumful lui Dionysos în această tragedie, care ar duce lumea către o stare nouă și fără precedent Aici lumea este înfățișată foarte clar tocmai în starea ei de cădere de la plinătatea ei inițială, iar cele mai strălucitoare culori poetice sunt dedicate aici tocmai acestui lucru Dar cine este familiarizat cu opera lui Vyach Ivanov, el, fără nicio dificultate, își poate imagina ce fel de Vyach ar putea apărea Tragedia lui Ivan, care avea să înfățișeze triumful lui Dionysos În tragedia pe care a scris-o în , nu există nici un triumf al lui Dionysos și se fac doar câteva indicii despre el Apoi furia violentă și spiritul rebel al lui Prometeu sunt desenate foarte colorat, cel puțin, de exemplu, în următoarele cuvinte ale corului Oceanid, care se simt ca una cu Prometeu Nu te aplecăm Sub jugul Atlanta, Ci ne răzvrătim cu câmpuri de șerpi; Și mormăim și gemem Pe malurile adamantului Prometeu! Urăm cătușele sistemului creat de Lumină Și sub adăpostul nopților native Scuturând temeliile păcii mondiale, Prometeu! Tronuri olimpice fragile și noi; Haosul antic din temniță este sfânt Auzi chemările negre, gemetele sfidătoare, Prometeu? Prometeu însuși, indiferent cât de sclavi sunt oamenii propriilor pasiuni, îi consideră totuși liberi și în special liberi în raport cu zeii superiori, cărora nu le mai sunt servilnici și poate doar li se alătură ca egali: Prometeu Nu am nevoie de pace, ci de sămânța ceartă Frații vor fi mulțumiți, eu te-am creat pe tine, întâiul născut, și nu este nici un rob între tine; Și va fi sclavie, dar nu va fi nici un sclav Ți s-a dat să slujești patimilor și dorințelor tale joase; dar, ca o sprânceană ridicată spre cer, nu ești în stare să te lași, omule; ca și patrupedul, ești atât de incapabil să uiți libertatea pe care ai conceput-o Vrei să faci sacrificii roboților, dar nu alte sacrificii decât ale mele Nu să se zbată, ci să se împărtășească din Bătrânul din ceruri, și în ei a Celui Care Însuși este în dumnezei și El Însuși în tine, liber, - El a oferit astfel de jertfe pentru a stabili Pentru bucuria oamenilor, în împlinirea adevărului, Și în încercare liberă, și în ispită, Și în mânie Kronid Prometeu Tragedia lui Vyach Ivanov nu este dedicat triumfului lui Dionysos, recunoscut pentru a reuni toate ființele separate titanice într-o singură plenitudine a lumii Cu toate acestea, există suficiente aluzii la acest viitor regat al lui Dionysos în tragedie Pandora, de exemplu, are o poveste destul de lungă despre nașterea misterioasă a lui Dionysos, despre faptul că a fost sfâșiat de titani, despre întruparea sa în oameni noi și despre triumful său final în întregul univers Pandora însăși visează la acest viitor triumf al lui Dionysos și la libertatea universală acordată de el În ciuda faptului că triumful lui Dionysos și eliberarea completă atât a lui Prometeu însuși, cât și a întregului titanism controlat de el nu i se acordă suficient spațiu în tragedie, totuși tragediei lui Vyach Ivanov "Prometeu" este o lucrare remarcabilă în contextul noului Prometeu european În primul rând, Vyach Ivanov a restaurat aici vechiul cosmogonism al mitului antic, în timp ce în literatura nouă și cea mai recentă, Prometeu s-a dovedit aproape întotdeauna a fi un simbol doar al libertății spiritului uman, al libertății științei și tehnologiei, al libertății filosofiei, al libertății libertatea creativității artistice sau libertatea social-politică La Vyach Imaginea lui Ivanov despre Prometeu este o generalizare colosală, astfel încât se pune întrebarea despre legitimitatea individualismului uman în fața plinătății universale pe care a încălcat-o În acest sens, Prometheus Vyach Ivanov, poate, este generalizarea maximă a oricărui Prometeu pre-socialist În al doilea rând, și titanismul Pro- Metheus, izolat și rebel, potrivit lui Vyach Ivanov, ar trebui, de asemenea, să fuzioneze cu o anumită plenitudine a lumii ca urmare a răsturnărilor revoluționare fără precedent Acele răsturnări ale lumii pe care Vyach Ivanov pentru trecerea de la individualismul izolat la libertatea generală a tuturor și în toate, nu poate fi comparat cu acele reforme socio-istorice care au fost concepute de poeții liberal-burghezi în numeroasele lor imagini ale străvechiului Prometeu Poate că doar poetul englez Shelley a ajuns la înțelegerea universală a cazului Prometeu, dar nici măcar el nu a fost suficient de impregnat de spiritul străvechi al vechiului Prometeu În general, putem spune că doar vechii neoplatoniști, Shelley și Vyach Ivanov, în interpretarea lor a vechiului Prometeu, s-a ridicat la conceptul cosmogonic și Vyach Ivanov, cea mai ascuțită stare de spirit cosmică și apocaliptică a psihologiei burgheze în perioada prăbușirii sale catastrofale, a acționat deosebit de eficient și plin de culoare De aceea Prometheus Vyach Ivanov nu poate fi înțeles ca reprezentantul doar al unui erou izolat, numai defectuos și doar orbește titanic al literaturii moderne I Nusinov scrie: "În Vyacheslav Ivanov, Prometeu, îngrădindu-se la acțiune, recunoaște dinainte, acceptă și dorește ca aceasta să fie unilaterală, violentă, care conține căderea de la atoate-unitatea divină " Acțiunea lui Prometeu presupune o "despărțire a plinătății sale integrale"* Prin urmare, Prometeu se caracterizează prin limitări, unilateralitate Toate acestea sunt o adevărată calomnie împotriva lui "Prometeu" Vyach Ivanova Cert este că în tragedia Vyach Ivanov, ideea unilateralității și a inferiorității inevitabile a oricărei acțiuni individualiste a unei persoane individuale și izolate este realizată Cu toate acestea, acest tip de acțiune, desigur, și acum considerăm atât unilaterale, cât și viciate Prometeu, așa cum este descris în tragedia lui Vyach Ivanov nu întruchipează în niciun caz imaginea stării finale și complet ideale a lumii și a vieții JTo, care în lume este întreg și indivizibil, trebuie dezmembrat și abia apoi, după dezmembrare, să se reîntâlnească în plinătatea și integritatea ei originară, dar fără a-și pierde individualitatea Desigur, Prometeu, ca un titan, este ceva unilateral pentru Vyach Ivanov, iar pentru antichitate, iar pentru noi, figuri și cercetători actuali Dar această separare prometeică trebuie reunită în plenitudinea ei originară și, prin urmare, din punct de vedere istoric, este absolut necesară Nu vom prezenta aici alte argumente ale lui GI Nusinov La I Nusinov, se ajunge la faptul că Prometeu ț * I Nusinov, Imagini vechi, M , , p - Vyach Ivanov poartă cu el o idee contrarevoluționară și antisovietică Nu vom infirma aici aceste idei ale lui I Nusinov Vom aminti doar că nici măcar o revoluție nu își concepe deloc cauza ca un război general și necesar, luptă și luptă Revoluția nu este făcută deloc pentru asta, ci pentru a obține pacea universală, pentru a desființa exploatarea unei persoane de către o altă persoană, pentru pace și prosperitate Dacă I Nuşinov îl critică pe Prometeu Vyach Ivanov pentru unilateralitatea sa, apoi într-o măsură și mai mare I Nușinov ar fi trebuit să critice orice revoluție în general Este de la sine înțeles, Vyach Ivanov este șeful simbolismului rus, iar limba lui este plină de astfel de tehnici care acum sunt de domeniul trecutului Vyach poate fi criticat pentru simbolism și decadență Ivanov pe cât posibil Dar pentru faptul că titanismul este o cădere de la integritatea primordială a vieții și că trebuie depășit prin una sau alta, în niciun caz metode individualiste, pentru acest Vyach Ivanov nu poate fi criticat în niciun fel Nu se poate decât să se întrebe cu ce putere și profunzime a restaurat imaginea antică a lui Prometeu și cât de adânc a reușit să-l dezlege pe Prometeu ca simbol istoric mondial Poezia sovietică Poeții sovietici sunt adversari ai lui Prometeu ca individualist și supraom și îl înțeleg inseparabil de întregul popor, care este adevăratul creator al istoriei și civilizației lor, adică îl înțeleg în primul rând colectivist Într-o formă nemitologică, Prometeu nu mai este tratat ca un individualist individual, ci până la urmă ca un întreg popor rebel tocmai în poezia sovietică În poezia "Balada de rămas bun" ( ), poetul georgian A Gomiashvili, vorbind despre eroul războiului civil, comisarul Sergo Butyrin, îl identifică cu eroul legendar al legendelor georgiene Amirani care, după cum am văzut, este un dublet al grecului Prometeu Este iarăși aprilie și zăpada piscurilor Fluctuează în ceață, Și munții în șirurile văilor Ard în zorii devreme - Acolo, zi și noapte, zboară un Amirani ucis Ceață peste fiecare munte, Creasta caucaziană este închisă, Unde ești, vânător și erou, Înțelept din vechiul basm? Sergo cheamă echipele la luptă, iar caii sunt dornici să danseze Într-o altă poezie, "Venirea lui Amirani", același poet georgian scrie: L-ai văzut pe Kazbek? În norii de spumă de dimineață de zăpadă? Înconjurat de ghețari, Fonturi de viscol virgine, El este tot îmbrăcat în soare: Pereții stâncoși în flăcări, Un spirit neînfricat arde în razele lui Amirani Acest Amirani - Prometeu este interpretat de poet ca o forță eliberată pentru transformările socialiste și, prin urmare, Astăzi, un soț viteaz, El este răpit din sălbăticia Caucazului, Astăzi, prin voința poporului, i s-a dat libertatea Următoarele rânduri sunt, de asemenea, foarte importante: "Am rupt lanțul, Amirani a fost dezlegat pentru totdeauna Unde este Amirani acum? El este peste tot, este în fiecare dintre noi Dacă în poemul neterminat al celebrului poet ucrainean Iv Franko "Idilia pădurii" spune că cuvântul este foc și că scânteia lui Prometeu, care este o "zână miraculoasă", este adevărată, apoi în poeziile poeților ucraineni P Tychyna "Faust Walks" ( ) și A Malyshko "Prometeu" ( ) Prometeu este direct identificat cu mișcarea maselor Peste tot în aceste lucrări, în esență, există critici la adresa supraom-individualistului, iar Prometeu este aici simbolul unui întreg popor care își apără independența și libertatea Prometeu este interpretat în același mod în lucrările poeților ucraineni sovietici V Sosyura și M Rudenko În miniatura lirică, inclusă în colecția lui V Sosyura "Shob face noise" ( ), se spune că poporul sovietic are un "suflet tânăr al lui Prometeu", care îi ajută să reziste furtunilor și bătăliilor În poezia lui M Rudenko "Rusia", Prometeu este înțeles ca poporul rus, "Apărătorul libertății", care a ridicat torța voinței și a luptei asupra lumii Poetul belarus Yakub Kolas în poemul "Prometeu dezinhibat" îl înțelege pe Prometeu ca simbol al transformărilor socialiste și, în special, ca electricitate, adică ca electrificare a țării sovietice, ca simbol al eroismului constructorilor unui socialist societate Aceasta este noutatea absolută a înțelegerii sovietice a lui Prometeu În poemul său "Flacăra lui Prometeu" ( ), poetul georgian Razhden Gvetadze spune despre I V Stalin că "a dat popoarelor flacăra lui Prometeu" Mai departe, G I Serebryakova în trilogia ei "Prometeu" înfățișează viața lui Marx, pornind tocmai din înțelegerea prometeică a marii lucrări socio-istorice realizate de Marx Poetul ucrainean Ivan Drach în poezia "Balada lui Prometeu" ( ) rezumă întreaga semnificație mondială a lui Prometeu ca simbol în sensul interpretării acestui simbol în legătură cu mișcările progresiste și revoluționare din diferite epoci Să remarcăm că trăsăturile imaginii deloc revoluționare, ci pur artistice a lui Prometeu se regăsesc în poezia sovietică, deși, este adevărat, ele au aici o semnificație complet de rangul trei O E Mandelstam a scris o poezie în * în care Prometeu este înfățișat sub această formă (a fost publicat mult mai târziu) Aici se spune că, deși însuși mitul lui Prometeu a murit, totuși, în prezent, arta suficient de înaltă ne poate readuce acest mit și să-l facă de înțeles Unde este geamătul legat și bătut în cuie? Unde este Prometeu - rocile ajută și beneficiază? Și unde este zmeul și tonul cu ochi galbeni al ghearelor Sale, care zboară în lateral? Asta nu va fi - tragediile nu pot fi returnate, Dar aceste buze care avansează, Dar aceste buze sunt introduse direct în esența lui Eschil - încărcătorul, Sofocle - tăietorul de lemne El este un ecou și salut, el este o piatră de hotar, nu - un plug Teatru aer-piatră al vremurilor în creștere S-a pus pe picioare, și toată lumea vrea să-i vadă pe toți, Născut, dezastruos și neavând moarte Pentru a înțelege aceste versuri, este necesar să ținem cont de faptul că O E Mandelstam înțelege, aparent, "buzele înaintate" aici ca buzele unui actor sau recitator, adică, pur și simplu vorbind, artă modernă, reproducând vechea tragedie a lui Prometeu și , probabil, în primul rând tragedia lui Eschil Concluzie despre Prometeu O analiză a istoriei mondiale a lui Prometeu ca simbol demonstrează cel mai convingător necesitatea unei considerații socio-istorice a simbolismului Deja pe acest simbol unic, adevărat, istoric mondial, se poate urmări cum acest simbol s-a schimbat de la un autor la altul, de la un deceniu la altul deceniu, de la un secol la altul secol și, în sfârșit, de la o formațiune socio-istorica la altul In acel public * Mandelstam, Poezii, L , , p - formațiune istorică, care este de obicei numită comunală primitivă, sau comunal-tribală, transformarea treptată a lui Prometeu ca fetiș de foc în Prometeu ca protector și reprezentant al matriarhatului este deja remarcată, unde este dat sub forma unui titan sau fiu a unui titan; iar titanii din mitologia antica erau urmasii directi ai pamantului Deja aici el, ca fiu al pământului, se luptă cu Zeus ca reprezentant al unei voințe și minții lumii intenționate și nu elementare, subordonând totul legilor sale stabile În formația de sclavi, Prometeu a făcut drum de la simbolul unei civilizații avansate, pământești și pur umană, la descompunerea acesteia din urmă la sfârșitul antichității și la figura unui orator cu nuanțe de comedie, satiră și meschinărie ( împreună cu toţi ceilalţi zei şi demoni deja dispăruţi) În epoca feudalismului și în Evul Mediu, simbolul lui Prometeu a fost privit atât pozitiv, cât și negativ A fost fie precursorul doctrinei creștine a unui zeu creator (Tertulian), fie o imagine considerată eumeric (Lactantius), și Euhemerus, așa cum am văzut mai sus, în ordinea erorii logice a petiio principii sau chiar pur și simplu idem per idem , considerat fiecare zeu ca o persoană umană zeificată , într-un sens sau altul mare, remarcabil și semnificativ istoric În mod negativ, Prometeu, ca toți zeii și demonii păgâni, a fost interpretat sub forma puterii demonice Odată cu apariția formației burghezo-capitaliste, Prometeu a fost secularizat radical Aici cu siguranță a devenit om, a intrat în lumea gândurilor, pasiunilor și sentimentelor umane, transformându-se într-un simbol al uneia sau alteia abilități a spiritului uman, totuși, aproape întotdeauna cu o oarecare păstrare a sensului său civilizator Poeții cu minte revoluționară au continuat să-l interpreteze ca un supraom, un luptător cu zeii și un eliberator de oameni Conservatorii au văzut în el, din nou, un precursor al lui Hristos, sau un reprezentant al unei culturi pur mintale și chiar raționale Odată cu descompunerea internă a acestei formațiuni, Prometeu a fost interpretat de mai multe ori ca un dușman al oamenilor, care nu înțelegeau de ce aveau nevoie oamenii cu adevărat, care nu înțelegeau neputința și nesemnificația lor, ba chiar s-a ajuns la o imagine caricaturală și satirică a acest ilustr luptător dumnezeiesc și eliberator de oameni În cele din urmă, odată cu apariția formației socialiste, cauza civilizatoare a lui Prometeu a fost identificată cu revoluția întregului popor, iar Prometeu și-a asumat din nou funcțiile sale revoluționare titane Astfel, deja numai de Prometeu, întreaga dependență a funcțiilor sale semantice de socio-istoric formațiuni, dându-i adesea un aspect complet de nerecunoscut Cât de departe tema lui Prometeu nu tăce în literatură până în ultimele decenii este evidențiată de cel puțin două lucrări semnificative ale unor mari scriitori străini contemporani, una - grecească, cealaltă - spaniolă* Nu vom da alte exemple pentru a nu supraîncărca munca noastră de față Așa sunt imaginile lui Shakespeare și, mai ales, imaginile lui Macbeth și Hamlet Așa sunt imaginile lui Don Quijote Cervantes, Faust și Mefistofel în Goethe, Childe Harold și Don Juan în Byron Așa sunt simbolurile grandioase ale dramelor muzicale ale lui Wagner sau ale romanelor lui Dostoievski Toate aceste imagini de la bun început nu au fost concepute numai sub formă de imagini literare, ci au fost încărcate cu o semnificație simbolică enormă, care în cursul timpurilor ulterioare au căpătat o semnificație simbolică din ce în ce mai grandioasă în ochii omenirii civilizate Este clar, așadar, că respingerea semnificației socio-istorice a unui simbol îl poate aduce la deplină incomprehensibilitate și nonsens Și chiar și atunci când teoreticienii nu produc o analiză socio-istorică a simbolurilor pe care le studiază, totuși o folosesc inconștient, pentru că altfel nu doar un simbol, ci fiecare imagine artistică s-ar transforma într-un joc gol de bine, dacă logic, și chiar de-a dreptul categorii filistene Prometeu în alte arte Nu i-am epuizat pe toți prometeenii cunoscuți de noi în literatură, pentru că în cea mai mare parte acestea sunt imagini neinteresante și mai degrabă stereotipe Mai degrabă, este oarecum logic să arătăm către prometeanii din alte arte, chiar și fără a le caracteriza În sculptură au fost Prometheus J Pradier ( ), P Bure ( ) și G Marx ( ) În pictură, Prometeu a fost portretizat de Titian ( - ), Rubens ( - ), Cornelius ( ), Moreau ( - ), Böcklin ( ), Richmond ( - ), Greiner ( ) În muzică, G Hoffmann și F Wohlfarth și-au dedicat oratoriile lui Prometeu ( ); operele dedicate lui Prometeu au fost scrise de G Chr Wagenseil ( ), I A Fisher ( ) și G Foret ( ) Beethoven și-a dedicat baletul lui Prometeu ( ) În ceea ce privește simfoniile dedicate lui Prometeu, simfoniile lui F Liszt ( ), I Selmer ( - ), * Trilogia dramatică în versuri "Prometeu" aparține lui Kazand-zakis: Nicoy KazantzaS, Theatro, I, Athena, , p - Un alt scriitor este Ramon Perez de Aula, Obras selectas, Barcelona, (o poveste în proză cu prologuri în versuri pentru fiecare dintre cele cinci părți din Prometeo este la pp - ) A N Scriabin ( ) și o trilogie a compozitorului contemporan J -L Martin Dintre muzicalului Prometeu, am dori să ne concentrăm pe "Prometeu" de A N Scriabin, scris în În prezent, se poate stabili că imaginea lui Prometeu, chiar și fără acest poem simfonic "Prometeu", este centrală pentru aproape toată opera muzicală a lui Scriabin În primul rând, vom cita o afirmație a lui Scriabin însuși și, mai mult, de natură mai generală, pentru ca cititorii să devină clari acea voință, acea libertate și acea autoafirmare umană care distinge toată opera muzicală a lui Scriabin Și apoi vom încerca să facem o scurtă analiză a lui Scriabin "Prometeu" ca și unul dintre ultimii Prometeu pre-socialist În jurul anului , Scriabin a scris: "Nu am venit în această lume de bună voie Ei bine, ce? În tinerețea lui duioasă, plină de înșelăciune, speranțe și dorințe, își admira farmecul strălucitor și aștepta revelația din ceruri; dar nu a existat nicio revelație Ei bine, ce? Am căutat adevărul etern printre oameni, dar vai! Ei o cunosc mai puțin decât mine Ei bine, ce? Am căutat frumusețea veșnică și nu am găsit-o Sentimentele se ofileau ca florile, abia înflorind O zi radiantă a fost înlocuită cu o noapte rece și ploioasă Am căutat mângâiere în noua primăvară, în flori noi, dar n-am găsit-o; au fost doar eforturi de a înlocui ceva, de a returna ceea ce a fost pierdut, de a-și aminti ceea ce fusese experimentat În viața fiecărui om, primăvara vine o singură dată Și cât de grăbiți oamenii să scape de această înșelăciune încântătoare, de aceste vise minunate! În cele din urmă, a căutat consolarea în amintiri, dar s-a obișnuit cu ele, adică le-a pierdut Ei bine, ce? Oricine ești tu, care m-ai batjocorit, care m-a aruncat în temniță, m-a încântat să dezamăgesc, a dat ca să iau, m-a mângâiat ca să chinui - te iert și nu mor împotriva ta Sunt încă în viață, încă iubesc viața, iubesc oamenii, îi iubesc și mai mult pentru că suferă prin tine (plătit prețul) O să le anunț victoria mea asupra ta și asupra mea, le voi spune să nu se bazeze pe tine și să nu aștepte nimic de la viață, în afară de ceea ce ei înșiși pot crea Îți mulțumesc pentru toate ororile încercărilor tale, mi-ai făcut să cunosc puterea mea infinită, puterea mea nelimitată, invincibilitatea mea, mi-ai dat triumful Mă duc să le spun că sunt puternici și puternici, că nu este nimic de suferit, că nu există pierderi Ca să nu le fie frică de disperare, care singură poate da naștere unui adevărat triumf Puternic și puternic este cel care a experimentat disperarea și a cucerit-o Aceste cuvinte ale lui Scriabin pot fi într-adevăr privite ca programul muzical al acelui Prometeu, căruia i s-a dăruit foarte des în compozițiile sale și după care și-a numit poemul simfonic din "Prometeu Poemul focului În ceea ce privește elementul cu adevărat de foc al focului, care ajunge și la o interpretare cosmică, se poate vorbi mult despre asta, deoarece materialele lui Scriabin în acest sens depășesc literalmente orice capacități individuale ale unui muzicolog, critic literar și critic Dar acum am dori să atragem atenția asupra acelei laturi a "Prometeuului" lui Scriabin, care oferă într-adevăr această imagine străveche în forma cea mai generalizată și împreună cu "Prometeu" de Vyach Ivanov este una dintre cele mai recente imagini ale interpretării pre-socialiste a vechiului mit al lui Prometeu Imaginea elementului focului cosmic, așa cum este stabilită de muzicologi, este dată cu ajutorul celui mai rațional și chiar un fel de mărunt sistem de corelare a temelor muzicale individuale Scriabin a vrut să-l priveze pe Prometeu de izolarea tradițională și de sistematica rațională individualistă El a unit-o cu plinătatea unității cosmice Cu toate acestea, nu a uitat deloc că Prometeu a fost în orice moment apostolul individualismului și al raționalismului Și, prin urmare, elementul cosmosului de foc descris în poemul său este complet pătruns până la ultimul grad de sistematica rațională și de triumful rațiunii Prometeu nu mai este izolat de întreaga lume Cu toate acestea, s-a contopit cu el într-o singură unitate inseparabilă, și-a păstrat totuși raționalismul, iar această numărătoare s-a dovedit a fi semnificată de el și de întregul element al focului lumii Această împrejurare este foarte importantă din punct de vedere socio-istoric Fiind ultima generalizare a întregului Prometeu burghezo-revoluționar, acest Prometeu presocialist și presocialist al lui Scriabin a combinat în sine toate trăsăturile individualismului rațional, în ciuda oricăror generalizări cosmice Iată ce scrie un muzicolog despre asta: "Aceasta este particularitatea texturii Prometheus; fiecare grăunte de nisip care face parte din el face parte din temele principale, adică din nucleul principal Segmente de teme în diverse modificări înconjoară temele, care, la rândul lor, sunt constant combinate, împletite și alterne O astfel de structură, desigur, este construită pe un calcul preliminar mare * "Propilele rusești", vol , ed M O Gershenzon, M , , p - acestea Cu toate acestea, munca constructivă uriașă atentă a compozitorului rămâne invizibilă pentru ascultător, iar acest lucru mărturisește geniul muzicii în sine Calculul strict și meschin este acoperit de o intuiție artistică uriașă Nu este suficient să spunem că este acoperit - ei coexistă, pătrunzând unul în celălalt Totul este trecut prin filtrul rațiunii, al logicii Dar numai un studiu detaliat al muzicii dezvăluie această muncă mentală constructivă Un singur principiu - "principiul Unității" - triumfă aici peste tot Armonia și melodia formează o unitate Melodia este dată ca o armonie extinsă "Tema lui Prometeu", "tema mișcării", "tema langurii" (cu repetarea unui semiton) sunt o prezentare detaliată a celor "șase sunete ale lui Prometeu" "Tema rațiunii", "tema voinței", "tema langurii" (cu un curs cromatic), "tema autoafirmării" sunt construite pe alternanța a două "Prometeu șase sunete", interpretând rol de tonic si dominant Decolările, glissando-ul, mișcările de tip scară în sus și în jos nu se abat de la prezentarea consecventă a sunetelor "promethean six-tone" Clopotele, salturile de armonii de sferturi urmează principiul unic al construcției de sferturi Astfel, un singur principiu de structură armonică, o singură textură a unei opere muzicale, adică utilizarea aproape exclusiv a materialului temelor principale, un singur plan de transformare a temelor - iată ce este Prometeu al lui Scriabin Nu avem nicio ocazie aici să intrăm într-o analiză a temelor muzicale individuale ale lui Prometeu al lui Scriabin, succesiunea, dezvoltarea și suprapunerea lor Cei care doresc se pot referi măcar la articolul pe care tocmai l-am citat Dar cel mai interesant lucru este că această lucrare cea mai extatică, cea mai irațională și cea mai "aprinsă" este pătrunsă în întregime cu cea mai rațională și pur aritmetică prudență De când Prometheus Vyach Ivanova și A N Scriabin sunt imaginile cele mai mature și generalizate ale prometeenilor europeni, o astfel de combinație de extaticism și intelectualism în ei descrie suficient atât stilul lor artistic, cât și semnificația lor socio-istorică Odată, autorul acestei cărți și-a exprimat deja atitudinea atât față de stilul artistic al lui Prometeu al lui Scriabin, cât și față de semnificația sa socio-istorică, numind-o nu "poezie de foc" (cum îi plăcea însuși lui A N Scriabin), ci mai degrabă o "poemă electricitate" " Astfel, reiese și adevărata semnificație socio-istorică a lui Prometeu al lui Scriabin O astfel de lucrare a fost posibilă într-o epocă de dezvoltare extremă a tuturor tipurilor de subiectivism și individualism, care, de altfel, diferă și este extrem de * N Voltaire, Simbolismul lui "Prometeu" - "A N Scriabin, - Culegere pentru aniversarea a de ani de la moartea sa, M -L , , p - este gradul de organizare raţională care transformă toate vieţuitoarele în mecanismul mondial al unui sistem politic şi economic total Aceasta este una dintre manifestările extreme ale celui mai matur imperialism În încheierea întregii analize a lui Prometeu al lui Scriabin, am dori să subliniem o trăsătură încă profundă a acestei lucrări, care a fost formulată undeva în conversații întâmplătoare de însuși compozitorul, dar pe care, aparent, nu a putut-o gândi până la capăt Cert este că Prometeu al lui Scriabin este o imagine a unei revolte și, mai mult, cea mai mare dintre toate cele pe care le găsim în istoria artei pre-socialistă Dar rebeliunea împotriva cui? Vechiul Prometeu s-a răzvrătit împotriva lui Zeus Cu cine se confruntă Prometeu aici? Evident, împotriva acelui spirit absolut, care este mai înalt decât tot ce este uman și chiar lumea, împotriva acelei personalități absolute care creează, dirijează și salvează lumea și omul doar cu dragostea sa Cu alte cuvinte, Prometeu este Satana Dar o astfel de înțelegere a lui Prometeu a fost cu greu gândită de Scriabin până la sfârșit Întrucât, totuși, încă mai găsim o astfel de afirmație în materialele despre Scriabin, este clar că acest compozitor și filozof a adus cu adevărat ideea lui Prometeu la finalul ei logic, spre deosebire de conceptele lui Prometeu care au existat înainte de Scriabin, adică conceptele de supremație a științei, artei, progresului uman și chiar revoluției Cel mai apropiat prieten al lui Scriabin, L L Sabaneev, a scris în cartea sa despre Scriabin: "Nu pot decât să subliniez și să subliniez că în această lucrare, când am prezentat poziția filozofică a lui Scriabin, am avut un punct de vedere strict obiectiv, expunând doctrina lui Scriabin în termenii săi "* Sabaneev, care caracterizează filosofia întruchipată în "Prometeu" al lui Scriabin, scrie: "Prometeu" este un simbol al energiei active a Universului, principiul creativ inițial care creează Lumea cu puterea sa Acesta este la fel cu Satana, Lucifer, acesta este Focul, Lupta, Gândul, Puterea, Lumina Manifestarea ei inițială este langoarea, setea de viață, născută în Duhul; în această languire se dezvăluie polaritatea Spiritului și materiei, impulsul creator dă naștere rezistenței, care se cristalizează în materialitate și evoluează în toată diversitatea formelor lumii, în imobilitatea și inerția lor Acesta este progresul materializării Când se realizează materializarea, atunci același principiu activ creativ, care, așa cum spune, constituie "drojdia Universului", se manifestă prin faptul că intră într-o luptă cu această imobilitate a materiei create de acesta și, distrugând acesta, revine la starea inițială * L L Sabaneev , Skryabin, M , , p VII-VIII Acesta este procesul invers al dematerializării Această schemă este întruchipată muzical în Prometeu* Există, fără îndoială, o anumită dualitate în acest raționament remarcabil Pe de o parte, Scriabin își realizează vechea idee de absolutizare a "eu-ului" uman "Vreau", "Creez lumea" și alte expresii similare, orice cunoscător și chiar un iubitor de Scriabin le poate găsi din abundență în publicația de mai sus ("Propiele rusești", nr ) Toată această autoîndumnezeire umană în conceptul de Satan, evident, este adusă aici până la ultima limită Aceasta este o răscoală și o rebeliune împotriva tuturor zeilor supranaturali care pretind puterea universală; și într-adevăr nu găsim o asemenea rebeliune în niciunul dintre Prometeu pre-Skriabin Pe de altă parte, însă, Scriabin s-a gândit că în Prometeu el înfățișează lupta "eu" uman personal cu materia nemișcată și inertă generată de el Aici absolutizarea "Eului" uman rămâne complet; dar acest "eu" nu se mai răzvrătește împotriva zeilor, ci împotriva materiei imobile și inerte Și aici, aparent, nu se vorbește despre satanism Într-un fel sau altul, s-a ajuns, fără îndoială, la toate concluziile finale referitoare la absolutizarea "Eului" uman din Prometeu al lui Scriabin, deși compozitorul însuși nu a fost pe deplin consecvent în acest sens în raționamentul său logic Simboluri socio-politice În sfârșit, este necesar să atingem în mod specific simbolismul socio-politic, deși din precedentul este deja suficient de clar pentru noi Am vrea să vorbim despre simbolul socio-politic așa cum domină literatura noastră, în măsura în care literatura sovietică este o literatură profund ideologică și revoluționară Ne vom limita la material! numai poezia sovietică, care este relativ ușor de văzut și în care simbolismul își primește dovezile prin folosirea chiar și a celor mai simple metode de simbolism În primul rând, să ne amintim că poezia sovietică nu este în niciun caz întotdeauna și nicidecum plină literalmente de un singur conținut Arta pură este, de asemenea, o mare forță educațională, ne este, de asemenea, foarte adesea necesară și utilă, iar uneori chiar și cei mai buni scriitori ai noștri o folosesc Dacă această artă pură nu distrage atenția de la lupta și reorganizarea vieții, ci, dimpotrivă, ne consolează și ne facilitează munca, dacă condiționalitatea și limitările ei devin clare de la sine atunci când analizăm viziunea socio-politică asupra lumii unei perioade date, un dat scriitor sau o anumită lucrare a lui, atunci aceasta și de dorit și chiar necesar; ea in aceste conditii * L L Sabaneev, Scriabin, p își dezvăluie toate laturile sale bune chiar și fără utilizarea unui aparat special de agitație și propagandă În poemul lui S Kirsanov "Căutare", un grup de mineri sau un grup de muncitori de căutare - căutători de aur, este un simbol al "dorinței și setei trăite", "viselor", "peeping în suflete", iar aurul este ascuns " în privirea unui membru al Komsomol" citind poezie Aurul și căutarea lui sunt aici un simbol pentru că poetul nu gândește la această imagine de bază despre sine într-un mod stabil, nu sub forma unei metafore fixe, ci sub forma unei perspective care se retrage în depărtare Într-un alt poem al său, "Vârful", în același sens al cuvântului, există numeroase simboluri ale vieții care merg la infinit, extrase din diferite imagini ale naturii și ale societății În poezia lui S Shchipachev "Lasă-mă să mor ", o fată care se plimbă pe un câmp printre flori este un simbol al tinereții veșnice, fără a cunoaște bătrânețea și moartea În mod similar, în "Casa" lui N Aseev există și simboluri ale tinereții fericite Simbolul fidelității celor care iubesc - în poemul lui S Shchipachev "Știți să prețuiți dragostea" În poezia lui V Soloukhin "La acele înălțimi unde pur și veșnic " iubitul este un "pârâu albastru" printre șiroaiele noroioase ale vieții În "Liliac" de E Dolmatovsky, liliac sunt, de asemenea, un simbol al fidelității și al iubirii Există multe imagini simbolice ale iubirii neschimbate în poeziile lui M Aliger "Către un bărbat pe drum" și "Nu vreau să te întâlnesc iarna " În "Birch Tree" de S Shchipachev, pe lângă perspectiva infinită a reîncarnărilor sale necesare simbolului, care este clar dată în aceste poezii intenționat, este subliniată și structura simbolului: sub influența vântului și a uraganelor , mesteacănul fie se îndoaie, fie se desface, dar rămâne întotdeauna drept, adevărat K Simonov în poezia "Așteaptă-mă" vorbește simbolic și despre fidelitatea în dragoste Lui L Oshanin, fidelitatea constantă în prietenie este prezentată sub forma unei cămăși pe care chilienii o oferă reciproc în semn de fraternitate și prietenie ("Cămașa") În "Pride" de V Shefner, un pin care moare pe marginea unei stânci, care continuă să trăiască încrezător în sine, este un simbol al mândriei În poezia aceluiași autor "Bufnița", o bufniță oarbă și neputincioasă care zboară în timpul zilei nu găsește ajutor de la nimeni din cauza distrugerii cuiburilor a numeroase alte persoane Tocmai menționatul V Shefner din "Forest Fire" tratează pedeapsa pentru neglijență fatală Simbolurile unei vieți fericite viitoare sunt dezvoltate de N Gribaciov în "Toamna", S Vasiliev în "Mesteacan alb" (aici un mesteacăn alb, mutilat de o bombă, înflorește anul următor - un simbol al rezistenței eterne la dușmani), A Safronov în "Cherry" (Simbol al vieții renașterii după invazia inamicului) În "Diamond Storm" de V Shefner, este un simbol al muncii dificile, dar valoroase în comparație cu lenevie goală, când diamantele servesc doar pentru decorare În poemul lui L Oshanin "Șeful districtului pro- comunică cu noi" șeful este un simbol al muncii eroice constante la diferite șantiere și al despărțirii frecvente involuntare de familie În "Invidia" de E Yevtushenko, băiatul este un simbol al unei vieți simple, îndrăznețe și neobosite În "Steaua" de V Lugovsky, steaua este un simbol al puterii gândirii umane, în poeziile lui V Shefner "Voi crește pe o piatră cu mușchi gri", mușchiul și alte plante sunt simboluri ale eternului bunătatea oamenilor În "Cântecul vântului" de V Lugovsky, vântul este înțeles ca un simbol al lărgimii sferei naționale a Rusiei În "Steagul sovietic" al lui N Tikhonov, autorul dezvoltă emblema obișnuită sau un semn simplu și extern, care este steagul, ca simbol dezvoltat intern și extern În "Două steaguri" de S Smirnov, există simboluri ale răsăritului răsăritului și ale vestului care se stinge Poeziile de mai sus sunt aranjate în ordinea creșterii saturației semantice și a simbolismului, pornind de la simple sentimente umane și terminând cu simboluri ale naționalității țărilor și popoarelor Dar înainte de a merge mai departe pe linia generalizărilor simbolice, să subliniem că toate aceste generalizări simbolice, așa cum am spus deja, nu interferează în niciun caz cu arta pură fără nicio transformare a acesteia din urmă în "artă de dragul artei" O astfel de artă pură este prezentată de A Prokofiev în "Apusul de soare" fără simbolism în sensul propriu al cuvântului și fără nicio alegorie, spre deosebire de "Încălzirea casei" a aceluiași autor, în care imaginile naturii sunt prezentate ca simboluri ale unui bun viaţă În "Seara de iarnă" de M Isakovsky, fără simboluri sau alegorii, există o reprezentare artistică a unui tânăr profesor care stă singur la școală din cauza imposibilității de a pleca din cauza viscolului La începutul poeziei lui V Tushnova "Trecătoarea Klukhorsky" - imagini pur artistice ale naturii, de asemenea, fără simboluri și alegorii În poezia lui S Shchipachev "Întinderile albastre nu se văd pe sine" citim despre simbolul frumuseții conștiente de sine Poeții noștri merg chiar atât de departe încât contemplă întreaga natură într-un sens pur uman, ca, de exemplu, S Marshak în poemul "Tot ceea ce atinge o persoană", și chiar la contopirea timpului și a eternității, ca în aceeași poezia autorului "Nu cunoaşte veşnicia nici rudenie, nici trib Să revenim însă la simbolismul nostru ascendent după trecerea sa la tema social-politică reală O introducere la acest subiect poate servi drept nenumărate poezii ale poeților noștri despre patria-mamă În "Macara veche" de V Shefner găsim un simbol al străduinței necruțătoare pentru patrie În "Patria mamă" de K Simonov, o bucată de pământ de provincie cu trei mesteceni este un simbol al vastei patrii În Ferma Russkiy a lui A Safronov, ferma rusească epuizată, mutilată, mutilată este un simbol al patriei etern iubite inima- Legea nr Atitudinea nouă, înflăcărată a poeților noștri față de patria lor exclude orice posibilitate de a interpreta imaginile acestei patrii doar ca o artă frumoasă, autosuficientă și neinteresată În aceste poezii despre patria-mamă, este aproape întotdeauna aceeași perspectivă infinită a structurilor posibile care este caracterizată în doctrina noastră despre simbol ca nucleul său cel mai de bază și central Și mai strălucitoare această perspectivă artistică care merge în distanța nesfârșită este cuprinsă în genul cântecelor Dacă în "Seeing Off" de M Isakovsky "acordeon, fâșii de aur" este un simbol al despărțirii unei iubite și al despărțirii de ea, iar în "Pescărușul" de V Lebedev-Kumach, un pescăruș este un simbol al generalizării dragoste nespusă, sau în cântecul "Grădina mea iubită" de V Lebedev-Kumach grădina în "zăpada alb-roz" și celelalte imagini ale acesteia sunt simboluri ale fidelității față de dragostea pentru casa cuiva, apoi în "Marșul băieților veseli" de același autor, se dezvoltă un simbol al tinerilor eroi deja invincibili și infinit de rezistenți, iar în cântecul "Vânt vesel" vântul este un simbol al cunoașterii tuturor colțurilor pământului, depășind toate dificultățile vieții și un simbol al sperante neschimbate În cântecul "M-am întors în patria mea" de M Matusovsky, există un simbolism al întoarcerii în patria mea și dragoste pentru ea, în ciuda faptului că s-a schimbat în multe feluri Odată cu "Imnul Tineretului Democrat al Lumii" de L Oshanin, intrăm deja direct în câmpul simbolurilor socio-politice ale cântecelor, deși simbolul păcii și fericirii universale mai apare aici Și mai intens, deși aparent mai simplu, este simbolismul pe care îl regăsim în cântecele militare sovietice Aici sunt celebre cântecele lui M Isakovski Dacă în "Adio" său, plecarea membrilor Komsomol către războiul civil în direcții diferite, spre vest și est, un critic miop nu va găsi o perspectivă îndepărtată, atunci în faimosul său "Katyusha" nu este în niciun caz posibil să se reducă conținutul artistic al cântecului la pictura de meri și pere, ceață deasupra râului, un mal înalt și abrupt, pe care Katyusha trecea cu vederea Esența acestui Cântec se rezumă la un astfel de cânt al lui Katyusha pe malul abrupt al râului, care se adresează grănicerului și care este un simbol al protecției patriei și, în același timp, al păstrării iubirii Fără simbolismul acestei perspective în retragere, în același timp intim personal și domestic, "Katyusha" nu ar fi avut semnificația enormă pe care a avut-o întotdeauna, și mai ales în timpul războiului, și nu ar fi fost cântat atât de des de soldații sovietici A reduce acest cântec la pură artă ar însemna a elimina tot conținutul politic și personal din ea, adică ar însemna reducerea intenției creatorului acestui cântec și reducerea dispoziției eroice a celor în cauză În cântecul "În pădurea de lângă front" valsul este un simbol al diferitelor bucurii ale vieții, amintite la razboi În Ogonyok, această lumină din fereastra iubitului său este un simbol * al patriei pentru care luptă luptătorul În melodia "Oh, my fogs " "fogs-fogs" sunt un simbol al patriei pentru un luptător Cât despre alți autori de cântece militare, vom indica "Grenada" a lui M Svetlov, unde Grenada este simbolul unui viitor fericit pentru un soldat după încheierea războiului civil În "Drumuri" de L Oshanin, "praf și ceață, frig, anxietate și buruieni de stepă" este un simbol campanii militare În binecunoscutul cântec al lui V Lebedev-Kumach "Războiul Sfânt", este dezvoltat un simbol al respingerii față de inamic din țara natală Războiul cu toate greutățile sale, incertitudinea frecventă, nenumărate suferințe și primejdii creează în toate aceste cântece cea mai intensă perspectivă semantică și șiruri nesfârșite de structuri poetice separate, în care se manifestă un întreg mare, simplu și inseparabil, și anume patria și protecția ei După ce am eliminat orice simbolism al imaginilor din astfel de cântece, demagnetizăm complet aceste cântece și transformăm întreaga dispoziție de luptă a oamenilor într-o contemplare goală și intempestivă a frumuseții pure Funcția principală a tuturor acestor imagini este să nu fie obiectul unei contemplări inutile și reci, ci să înarmeze oamenii în apărarea patriei lor Aici se alătură și poezii și nu direct de genul militar, ci foarte expresiv care caracterizează omul sovietic În "Balada cuielor" de N Tihonov, ar fi foarte neînțelept să găsim doar o poză a serviciului naval Cel mai ascuțit simbol aici este simbolul marinarilor sovietici ca cuie puternice pentru construirea unei noi vieți; acesta este cel mai important lucru aici Comportamentul eroic al poporului sovietic în timpul războiului a evocat la poeții noștri o simbolistică foarte diversă, despre care s-ar putea scrie un întreg studiu Aici ne vom limita la a indica lucrări precum "Vasili Terkin" de A Tvardovsky, "Personajul rus" de A N Tolstoi, "Poveștile din Leningrad" de N Tikhonov, "Meridianul Pulkovo" de V Inber, "Trandafirul sălbatic" de V Shefner , "Nemuritor" de A Safronov, "Eu cânt victoria" de A Surkov, "Femeie rusă" de M Isakovsky, "Cu un glonț în inima mea trăiesc în lume" M Aliger, " Muzică" de același autor, "Sora" și Utkina, "Întoarcerea" de L Oshanin, "Păpușa" de K Simonov În plus, zona poeziei sovietice care se ocupă de simbolismul tranziției de la vechi la nou este foarte semnificativă O serie de imagini eroice puternice sub formă de simboluri de abordare a viitorului sunt conținute în "Cuvântul către viitor" al lui A Surkov În Sense of the New al lui S Kirsanov, numeroase știri din viața sovietică sunt un simbol al noului în general În "Cherry" de M Isakovsky, plantarea cireșelor este interpretată ca un simbol al unei persoane care are - * i preocupare pentru viitor În "Lebedele" lui A Prokofiev - un simbol al naturii, care reflectă construcția de noi orașe Dacă "Poemul îngrijirii" a lui M Isakovsky desenează numeroase imagini ale naturii și ale societății ca simboluri ale despărțirii de trecut și ale tranziției la o viață nouă, iar în "Maestrii pământului" de același autor, fermierii colectivi sunt un simbol al viață nouă în sat, apoi în poemul "Către Creator" N Aseev, se oferă o perspectivă pentru oamenii lucrători până la dimensiuni cosmice Se dezvoltă simboluri pur politice: în "Cernîşevski" a lui N Aseev, unde Cernîşevski este văzut ca un simbol al revoluţiei iminente; în poemul lui V Mayakovsky "Tovarășului Nette", unde vaporul de la Marea Neagră numit după acest curier diplomatic ucis cu brutalitate este privit ca un simbol al nemuririi lui Nette însuși; în "Pe pălărie" a lui A Bezymensky această pălărie cu sigiliu, primită din ordinul Comitetului Central, este înțeleasă ca un simbol al luptei împotriva NEP și al bunăstării materiale în viitor; în același V Mayakovsky în poemul "Bine!" - nu numai imagini cu începutul revoluției, ci și simboluri ale viitoarei vieți sovietice, iar în "Poemele sale despre pașaportul sovietic" acest pașaport se dovedește a fi nu doar un document, ci un simbol al mândriei în legătură cu sovietic cetățenie Cu toate acestea, cel mai intens simbol din poezia sovietică este imaginea lui Lenin Toți cei care au scris despre Lenin au subliniat tocmai ceea ce găsim cel mai important într-un simbol, și anume, un astfel de model generativ care creează o perspectivă nesfârșită a unei multitudini de formațiuni socio-politice și cultural-istorice de tot felul V Bryusov în poemul "Lenin" îl numește pe liderul revoluției un om "care a schimbat calea omenirii, care a comprimat valurile timpului într-un singur flux" Iar noi, în raționamentul nostru teoretic, am înțeles simbolul ca ceva în care se stoarce devenirea nesfârșită, ca ceva în care se află infecția cu perspective și posibilități nesfârșite Bryusov vorbește literal despre acest lucru în astfel de expresii despre Lenin ca "conducătorul, liderul pământesc al voinței poporului"; el este "la cotitură ca un gigant" când "lumea nouă - oceanul comun - se dezvoltă din furtunile din octombrie" Un exemplu mai bun și mai expresiv de simbol socio-politic este greu de găsit Această taxă de voință creativă puternică, sub forma unui card obișnuit de partid, este trasă de A Bezymensky în "Cartea de petrecere nr " Chiar și ideea obișnuită a celui mai obișnuit card de partid este un simbol atât al revoluției, cât și al întregii construcții socio-politice sub influența revoluției Puterea mai creativă se află în cartea de partid a lui Lenin, despre cum vorbește A Bezymensky Modelul generativ, încărcat cu o puternică voință creativă, este remarcat și de M Lisyansky în poezia "Glorie": Numele lui Lenin strălucea Trecând prin veacuri Trecând câmpurile mărilor Rusiei Și nu a existat un astfel de colț, Unde acest nume să nu fie pronunțat Dar mai ales, cel mai intens, Lenin este descris ca simbol al revoluției în poemul lui V Mayakovsky "Vladimir Ilici Lenin" Însuși începutul acestei poezii este caracteristic, în care poetul sortează prin diferite epitete de conducători și conducători și niciunul dintre ei nu îl consideră pe Lenin demn, având în vedere sfera mondială a activității lui Lenin Și aici este concepută perspectiva infinită a modelului generativ, așa cum am vorbit mai sus în teoria simbolului El este pământesc dar nu una dintre acestea cui este ochiul se sprijină pe jgheabul lui Pământ toate îmbrățișând împreună Am văzut la ce oră este închisă Impresii de la moartea lui Lenin sunt trase și de V Mayakovsky sub forma unei dureri nesfârșite care merge în depărtare: " Vântul urla prin tot pământul cu insomnie"; " Strada e ca o rană străbătută, doare și geme așa" Folosind metoda simbolismului, V Mayakovsky arată prezența lui Lenin în milioane de inimi, înmormântarea lui Lenin, durerea universală și cosmică din cauza morții lui Lenin și marele viitor al revoluției Iată o ilustrare literală a doctrinei noastre despre un simbol ca model generativ, ca principiu al dezvoltării infinite, ca perspectivă a devenirilor puternice, ca organizare a unei vieți desfășurate, ca o încărcătură infinită a ei simplă, finită și chiar muritoare principiu, al cărui simbol, conform lui Mayakovbsky, este Lenin: A devenit cel mai mare organizator comunist Chiar și moartea lui Ilici în sine Deja deasupra conductelor crâng monstruos, mâini milion stivuite în lemn, banner roșu pătrat roșu se ridică cu o smucitură groaznică Din acest banner, din nou din fiecare faldă în viaţă Lenin strigă: - Proletari, aliniați-vă pentru ultima bătălie! Sclavi, eu îndoiți spatele și genunchii! armata de proletari ridică-te, pune-te în formă! Traiasca revolutia, fericit și rapid! Acesta este singurul mare război pe care l-a cunoscut istoria Cine a citit cu atenție, a gândit și a simțit poezia lui V Mayakovsky "Vladimir Ilici Lenin" nu poate să nu-și imagineze cel mai viu imaginea lui Lenin ca simbol al revoluției mondiale și, în același timp, ce este în general orice simbol real Ar fi jignitor atât pentru poet, cât și pentru tot ceea ce înfățișează aici, să înțelegem această imagine cea mai mare ca un fel de alegorie sau emblemă, ca un fel de artă pur contemplativă, ca o metaforă, ca pur și simplu un tip socio-politic, precum un fel de copie naturalistă Numai conceptul de simbol în forma în care l-am analizat mai sus este capabil să surprindă teoretic și literar-critic principala tehnică a lui Maiakovski în înfățișarea lui Lenin De asemenea, doar cu condiția înțelegerii tuturor imaginilor descrise aici de Mayakovsky ca simbolism, devine posibilă o sferă dialectică a artei disponibile Generalul ca lege a apariției a tot ceea ce are legătură cu individ și individul ca structură care reflectă generalul și este condus de acesta, toate acestea sunt dialectica simbolului și toate acestea sunt întruchipate intuitiv aici de V Mayakovsky Ca urmare a întregii lucrări pe care am făcut-o asupra simbolului, trebuie să spunem că funcționarea cognitivă și cognitiv-viață a simbolurilor infinit diverse și întreaga dialectica simbolului care funcționează în cel mai ascuțit mod este foarte mare și de neînțeles, chiar și greu susceptibil de descriere Pentru teoreticienii și istoricii artei și literaturii, aici este mult de lucru Este clar că doctrina simbolului este una dintre cele mai imediate și urgente probleme ale filosofiei și criticii literare CAPITOLUL VIII Posibilitatea și necesitatea altor metode de analiză a simbolismului, menținând în același timp poziții generale ■ realiste Analiza de mai sus a simbolului ca categorie de critică literară și de artă se bazează, desigur, pe anumite principii filozofice și estetice, pe care alți cercetători le pot permite un conținut diferit și o structură diferită Ne-am ghidat de un singur gând: dacă simbolul este un concept atât de încăpățânat și tenace, un concept atât de vechi de o mie de ani, folosit alături de alte categorii de literatură și artă, atunci ar trebui să primească propria analiză specifică de la cercetători De aceea opunem simbolul tuturor celorlalte categorii de artă și literatură Totuși, aici sunt posibile cele mai variate principii inițiale și, în consecință, cele mai diverse analize ale simbolului, care nu numai că pot, dar trebuie să aibă loc în știința noastră dacă dorește cu adevărat să fie avansată Majoritatea oamenilor înțeleg un simbol ca doar un semn gol și convențional al oricărui obiect, așa că acest semn poate fi unul, celălalt, al treilea și orice altceva Este posibil să stai dintr-un astfel de punct de vedere? Desigur, se poate, dar atunci acele funcții semantice pe care le-am găsit în simbol vor trebui atribuite altor categorii În acest sens, ei spun, de exemplu, că o imagine artistică adevărată trebuie să fie realistă Dar aici pleacă fără explicații cum să înțeleagă arta, iar realismul este înțeles ca o reflectare a realității Toate acestea, însă, nu îndeplinesc deloc cerințele științei La urma urmei, arta trebuie încă definită, deoarece definiția filistină a acesteia ca gândire în imagini nu poate fi în niciun caz considerată satisfăcătoare La urma urmei, chiar și cea mai obișnuită gândire a noastră folosește întotdeauna imagini În ceea ce privește definiția realismului ca o reflectare a realității, această definiție este atât depășită, cât și și-a pierdut sensul La urma urmei, fiecare cameră reflectă și realitatea Trebuie să opuneți realismul artistic fotografiilor și acest lucru nu este atât de ușor de realizat Principalul lucru este că realismul pe care îl considerăm autentic nu este în niciun caz doar o reflectare a realității, ci și un impact asupra realității în sine, una sau alta modificare a acesteia Dar remodelarea realității cu ajutorul unei imagini artistice este din nou doar o frază generală și necesită o formulare logică precisă Într-un cuvânt, înțelegând simbolul ca un semn vid și convențional și eliminând întreaga noastră analiză a simbolului, este necesar să impunem funcții simbolice realismului artistic în general Dar realismul artistic este un punct de vedere binecunoscut asupra realității, și anume, o înțelegere a acesteia ca continuu revoluționară, atunci când imaginea artistică se dovedește a fi nu doar o imagine a realității, ci tocmai simbolul ei în înțelegerea noastră a acestui cuvânt Realismul artistic este imposibil fără una sau alta idee, iar aceasta este imaginea artistică ca simbolism Puteți înțelege simbolul ca pe o metaforă obișnuită Dar atunci metafora va trebui să fie încărcată cu încărcătura semantică pe care am găsit-o în simbol La urma urmei, metafora, în sensul propriu al cuvântului, este transferul sensului unui obiect la alt obiect, iar aceste două obiecte, transferate și percepând un nou sens, sunt înțelese ca un întreg unic Metafora, în sensul propriu al cuvântului, nu indică niciun alt obiect, ci numai spre sine; și ne place metafora în sine, oferind plăcere artistică independent de orice alte obiecte Desigur, ne putem imagina un călăreț pe un cal în mijlocul unui element furibund și considerăm că aceasta este o metaforă pentru Petru I Dar "Călărețul de bronz" al lui Pușkin nu este în niciun caz doar o metaforă, iar pentru a analiza poezie corespunzătoare a lui Pușkin, va trebui să depășești cu mult limitele metaforei, va trebui ca această metaforă să ne imaginăm o serie foarte lungă de diferite tipuri de imagini către care acest monument al lui Petru I, după Pușkin, le indică; acest monument va înceta imediat să mai fie doar o metaforă a lui Petru I Cu alte cuvinte, renunțând la orice simbolism și lăsând o singură explicație metaforică a imaginii artistice, această metaforă va trebui să fie încărcată cu un conținut complet nemetaforic Există mulți vânători care interpretează simbolul ca neapărat ceva mistic Se poate face? În niciun caz nu trebuie făcut acest lucru, pentru că există simboluri matematice în care nu există misticism Este posibil să renunțăm la conceptul de simbol pe motiv că fiecare imagine artistică este deja simbolică? Este posibil, dar pentru a evita confuzia de concepte, va fi necesar să se acorde o caracterizare nouă și neobișnuită a imaginii artistice La urma urmei, când poeții spun, de exemplu, că "zorii arde", atunci acesta este într-adevăr un fel de metaforă, pentru că la apus, nimeni și nimic nu arde și, prin urmare, nu se stinge Și, strict vorbind, nu există absolut nimic simbolic aici Dar dacă da, atunci imaginea artistică se domină pe sine și în sine este un obiect al plăcerii neutilitariste și complet dezinteresate Dar sunt acele metafore pe care le considerăm corecte, necesare și adecvate pentru arta realistă? Absolut nu Trebuie să încărcăm metaforele artistice de care avem nevoie cu unul sau altul conținut utilitar și, în plus, social-utilitar Dar unde este acest conținut într-o metaforă artistică pură și independentă? O metaforă literară bună are un sens în sine și nu are nevoie de nici un utilitarism Și dacă vrei ca metafora ta artistică bună să fie realistă, adică utilitarista într-un sens sau altul, atunci făcând acest lucru separă în metaforă arta sa pură de utilitarismul său Dar ce este o metaforă pur artistică, din nou, nu este foarte clar Metafora pură, în opinia noastră, este unirea a două obiecte diferite într-un întreg, care are propria sa valoare contemplativă De aceea, în perioadele de construcție socială rapidă, metaforele pure își pierd credibilitatea, întrucât ne distrag atenția de la această construcție nemetaforică Și care este latura utilitaristică sau, pur și simplu vorbind, partea reală a metaforei? Dar tocmai aceasta apare în cazurile în care o metaforă artistică pură și autosuficientă indică ceva care nu mai este artistic și către ceva care nu mai este autosuficient din punct de vedere artistic Și acesta este simbolul, a cărui esență este doar o indicație a multor alte obiecte conținute în simbol doar latent, implicit În consecință, echivalarea metaforei artistice obișnuite a artelor realiste cu un simbol și, prin urmare, alungarea simbolului din teoria artei, obligă la o restructurare completă a ideilor tradiționale despre metaforă și la o distincție în ea cel puțin două laturi, ceea ce în teoriile obișnuite ale metafora diferă foarte puțin Și, în special, fără a avea o concepție exactă a unui simbol, este imposibil să lupți împotriva "artei de dragul artei", cu atât mai puțin să îi dai o definiție precisă, deși această "artă de dragul artei" apare foarte des în obișnuit și istoria actuală a artei Cu alte cuvinte, excluderea simbolului din teoria artei nu este doar posibilă, ci uneori chiar necesară Totuși, de fiecare dată acest lucru duce la o restructurare completă a teoriei tradiționale a artei și literaturii Prin urmare, cel mai bine este să definiți conceptul de simbol încă de la început și, astfel, să eliberați toate celelalte categorii de artă și literatură de simbolismul inconștient, dar obligatoriu În plus, o distincție clară între toate categoriile principale ale criticii literare și a scăpa de ele încărcând inconștient simbolismul cu eliminarea acestui acesta din urmă într-o singură zonă categorială specifică face posibilă utilizarea mai clară a tuturor acestor categorii în analiza concretă a tuturor operelor de artă individuale Funcționarea lor în aceste lucrări va deveni clară, atât sub formă separată, cât și sub forma aplicării lor combinate, mai ales în acele cazuri în care o categorie clar formulată teoretic se apropie foarte mult de una sau mai multe categorii în practică, iar această convergență a categoriilor în o anumită lucrare poate avea loc cât de aproape doriți, până la fuziunea lor completă Absența unor categorii literare precis formulate și confuzia lor cu categoria unui simbol introduce întotdeauna o mare neclaritate în teoria literară și astfel face ca orice analiză specifică a unei opere individuale să fie foarte neclară și confuză De aceea, problema simbolului este acum următoarea sarcină, mai ales dacă avem în vedere zona de analiză a metodelor realiste ale artei care nu a atins încă o claritate deplină O teorie modernă și, în adevăratul sens al cuvântului, avansată a artei și literaturii trebuie, în primul rând, să fie capabilă să analizeze exact care este arta acestor zone În al doilea rând, avem nevoie nu numai de artă, ci și de artă ideologică În al treilea rând, în niciun caz nu putem considera vreo figurativitate ideologică și artistică ca fiind realistă În al patrulea rând, realismul în artă și literatură necesită a) reprezentarea vieții în dezvoltarea ei treptată, în maturizarea ei, în natura sa procedurală În plus, realismul este posibil doar acolo unde b) formarea vieții este înfățișată împreună cu salturile sale în trecerea de la o calitate la alta Pentru realism, este necesar şi c) să se stabilească în fiecare fenomen istoric înfăţişat atât momentele anterioare care l-au determinat, cât şi momentele viitoare care sunt înglobate în el şi cu care este încărcat Mai mult, pentru realism este de asemenea necesar să se stabilească acea linie de dezvoltare, fără de care nicio abordare istorică a realității nu este posibilă La urma urmei, realismul este imposibil pentru noi acolo unde nu există sentimentul unei linii sănătoase și progresive de dezvoltare a vieții și unde d) nu există credință în realizarea finală a idealului, în pacea mondială Prin urmare, nicidecum orice construcție ideologică și artistică nu este realistă pentru noi, ci doar cea care conține cele patru momente ale realității înfățișate pe care tocmai le-am indicat În sfârșit, considerăm arta realistă nu doar cea care reflectă viața, chiar dacă este foarte ideologică, chiar dacă este foarte artistică, și chiar cu imaginea tuturor acestor patru trei aspecte ale realităţii necesare formelor sănătoase de artă şi literatură Arta cu adevărat realistă și literatura cu adevărat realistă nu sunt în niciun caz doar o reflectare a vieții și nu sunt deloc reprezentarea ei, chiar dacă este cea mai profundă Arta realistă nu ar trebui să reflecte doar realitatea, ci, în al cincilea rând, să o refacă, să apeleze la depășirea părților dărăpănate ale realității și la crearea creativă a creațiilor de viață noi și avansate - atât personale, sociale și politice Teoria artei și literaturii, repetăm, poate folosi orice termeni vă plac și îi puteți combina în orice fel doriți Dar o teorie avansată este posibilă numai acolo unde sunt respectate cele cinci puncte necesare indicate de noi, datorită cărora realismul în artă și literatură este posibil Aceste cinci puncte principale ale realismului sănătos au fost pe care am încercat să le îmbrățișăm mai sus în doctrina simbolului De la bun început, ea a fost declarată în țara noastră atât ca funcție a realității în sine, cât și ca atare funcție care este capabilă să se reflecte din nou asupra realității, dar nu în scopul interpretării haotice și oarbe a acesteia, ci în scopul construcția sa logică pentru o remodelare și transformare rațională, atât evolutivă cât și revoluționară Am încercat să caracterizăm conceptul de simbol tocmai cu intenția de a ajuta criticii de artă și literari să analizeze atât funcțiile de reflexie, cât și de remodelare ale artei și literaturii Fie ca termenul "simbol" aici să nu îndeplinească scopul pe care îl găsim în el Atunci să folosim o altă terminologie și nimeni nu îndrăznește să refuze din cele cinci momente de realism autentic pe care le-am indicat (al patrulea dintre ele conține încă patru subparagrafe ale sale) Aplicație SEMNE SIMBOLICE ÎN MODERNITATEA SOvietică În concluzie, vom sublinia semnificația enormă a simbolurilor, emblemelor și a tot felul de semne în realitatea sovietică contemporană Teoreticienii noștri, atât în logică, cât și în estetică, și în anumite domenii ale vieții socio-politice, și în filozofie, din păcate, teoretizează prea puțin despre această uriașă sferă simbolică, care are deja propria sa istorie de jumătate de secol și care se dezvoltă și devenind din ce în ce mai complicată din ce în ce mai mult Este necesar să înțelegem cum și de ce sunt create, precum și cum și de ce toate aceste simboluri și semne sunt folosite și funcționează în viață, o simplă enumerare a cărora este chiar dificil de implementat Mai sus, am făcut deja o scurtă analiză a unor astfel de simboluri sovietice precum secera și ciocanul Întrucât în studiul nostru am deosebit o emblemă de un simbol, înțelegând prin emblemă un semn precis fixat, convențional, dar, în ciuda convenționalității sale, destul de general acceptat atât al sensului cel mai larg, cât și al celui mai restrâns, acum trebuie să spunem că orice emblemă, în funcție de din funcționarea sa destul de largă, poate fi un simbol în același timp Prin urmare, structurile de semne individuale, unele, de exemplu, săbii, săbii sau sulițe, în loc de simple embleme, devin foarte ușor simboluri și adesea chiar de mare importanță Tot ceea ce urmează ne va arăta cum emblema și simbolurile, diferite prin structura lor, au primit foarte adesea o semnificație simbolică generală foarte accentuată În nici un caz, orice ordine sau stea nu poate fi considerată în sensul său îngust și fizic Reflectând asupra lor înșiși o epocă uriașă și fiind semnele sau emblemele ei, ele sunt în același timp cele mai reale simboluri și, în plus, de o scară foarte mare Această lucrare privind studiul simbolurilor picturale sovietice a fost începută de artistul aplicat B Borisovsky, care deține o serie de publicații în acest domeniu, dar care nu își pune probleme teoretice, ci se limitează doar la descrierea acestui domeniu care este dificil a cuprinde În viitor, vom folosi aceste articole ale lui B Borisovsky pentru a permite cititorului sovietic să se familiarizeze cel puțin într-o oarecare măsură cu probleme simbolice atât de importante Să ne referim mai întâi la un articol al autorului sus-menționat intitulat "Culoarea roșie a revoluției"* Iată, printre autorii care au înțeles roșu * "Artistul Moscovei", , noiembrie culoarea ca simbol al revoluției, găsim scriitori precum Pușkin, Dobrolyubov, Herzen, Ogarev, Pisemsky, Dostoievsky, Saltykov-Shchedrin, Leskov, Ap Grigoriev, Turgheniev, Yesenin Este interesant, de exemplu, că până și Turgheniev, care, în ciuda întregului său liberalism, era foarte departe de teoriile revoluționare, își înfățișează Rudinul încins cu o eșarfă roșie și ținând în mâini un banner roșu pe una dintre baricadele Parisului Aceeași înțelegere simbolică a culorii roșii o găsim printre artiștii Repin, S Ivanov, Serov, Brodsky, Kasatkin, Malyavin, Kustodiev, Petrov-Vodkin Articolul "Simbolul sărbătorii proletare" * stabilește prima apariție a bannerelor roșii ca simbol al revoluției din Rusia prerevoluționară de la mai la Khoroshev Aceasta a fost urmată de o semnificație în continuă expansiune a acestui simbol în alte domenii ale vieții Articolul "Simbolul unității oamenilor muncitori"** stabilește prima recunoaștere oficială a emblemei "Secera și ciocanul" Și anume, la iunie , Consiliul Comisarilor Poporului din RSFSR a aprobat Sigiliul de Stat, "în componența căruia imaginea unei seceri și ciocanului încrucișate ocupa un loc central" Multă vreme, această emblemă a fost atribuită autorului artistului S V Chekhonin, care a muncit din greu pentru a populariza acest simbol în rândul maselor Dar S Gerasimov ("Arta", , nr ), pe baza amintirilor sale îndepărtate, este înclinat să atribuie acest patern unui alt artist, E Kamzolkin Artiștii N ' Kuznetsov și A Leo au folosit și ei simultan acest simbolism istoric mondial Este foarte important că catalogul expoziției "Arta campaniei de masă a primilor ani ai revoluției din octombrie" informează că deja în emblema comitetului executiv al provinciei Saratov era tocmai imaginea secerului și ciocanului Totul arată că acest simbol nu a fost deloc creația unui singur artist, că, în general, mulți artiști de la începutul revoluției au prezentat acest simbol, sau mai bine zis, că realitatea de atunci sovietică în ansamblul său sau, mai degrabă, poporul în ansamblu, a fost adevăratul său autor Articolul "Cine este autorul primei embleme sovietice?" *** expune faptul binecunoscut că numele creatorului acestei embleme nu a fost încă stabilit Cu toate acestea, cel mai important lucru este însuși conținutul acestei embleme La aprilie , a fost aprobată insigna pentru soldații Armatei Roșii - o stea roșie cu cinci colțuri cu imagini cu un ciocan și un plug în mijloc De asemenea, este interesant că această insignă a fost aprobată cu două luni mai devreme decât sigiliul de stat cu imagini cu o seceră și un ciocan Oricine nu este sigur de marea semnificație a oricărui simbolism și se îndoiește chiar de utilitatea termenului "simbol" în sine, el crede în mod evident că în timpul revoluției, însemnele militare ale pieptului puteau rămâne cu ușurință aceleași ca înainte de revoluție Cu toate acestea, în acest caz, chiar și cei mai înverșunați oponenți ai oricărui simbolism devin dintr-o dată cei mai înveterați simboliști ♦ "Artistul Moscovei", , aprilie ** Ibid , , iunie *** Ibid , , aprilie , eu Articolul "Moscova are nevoie de o stemă"* amintește faptul că stemele orașului au început să apară pe teritoriul Rusiei încă din secolul al XVI-lea și din secolul al XV-lea pe sigiliile prinților Moscovei, este înfățișat George cel Victorios, călăreț pe un cal în galop, și asta încă din secolul al XVIII-lea această imagine a fost în general inclusă în stema orașului Moscova În perioada sovietică, problema unei noi steme pentru Moscova a fost ridicată de mai multe ori Din punct de vedere artistic, această întrebare este extrem de dificilă și nu a fost încă rezolvată Dar este în prezent în proces de rezolvare Articolul "Artiștii din primele ordine"** enumeră și descrie ordinele "Standard roșu al RSFSR" (înființat la septembrie ), "Standard roșu al RSS Azerbaidjan" (înființat în ), "Brandul roșu al RSFSR" Munca RSFSR" (înființat la martie ), Ordinul Muncii al RSS Azerbaidjan, înființat în aprilie și a existat până la decembrie , când a fost înlocuit de Ordinul Steagul Roșu al Muncii din Azerbaidjan SSR, nou în compoziție Articolul "Semne de curaj și pricepere militară"*** enumeră și descrie ordinele și medaliile create în timpul Marelui Război Patriotic, în legătură cu marile nume ale lui Suvorov, Kutuzov, Alexandru Nevski, Bogdan Hmelnițki, Ușakov, Nakhimov Ordinul Gloriei a fost creat pentru premii pentru faptele militare și Ordinul Victoriei ca cea mai înaltă insignă a conducerii militare Concluzia necesară care apare de la sine după o cunoaștere detaliată a tuturor acestor materiale este foarte simplă și clară, convingătoare și de necontestat: fie recunoaștem dreptul heraldicii sovietice și, în general, al tuturor simbolurilor sovietice, dreptul de a exista și enormul său drept semnificație (clasă, politică generală, națională și internațională, mondială), - și atunci va trebui să recunoașteți aceeași semnificație enormă a întregii simboluri mondiale, deosebită pentru locul și timpul ei; sau nici un simbolism istoric mondial nu are vreo semnificație, iar însuși conceptul de simbol are un sens al treilea și poate fi întotdeauna înlocuit cu alte concepte și termeni, și apoi toate însemnele sovietice, toate ordinele, stemele, bannerele, steaguri și imnurile, emblemele vor trebui anulate, bannere, insigne, toate uniformele, toate ritualurile militare și de pionier, toate demonstrațiile, paradele și artificiile și toate monumentele marilor figuri ale prezentului sau trecutului țării noastre, toate semafoarele și semnele rutiere , toate bipurile, fluierele, apelurile, sirenele și, în general, toate semnalele, toate expresiile și gesturile faciale umane, toate alfabetele, toate sistemele de semne științifice (cum ar fi, de exemplu, tabelul lui Mendeleev al sistemului periodic al elementului) și într-adevăr toate lingvistice semne și, prin urmare, limbajul însuși, orice diagnostic medical, toate simptomele, semnele și prognozele, orice înțelegere a ceea ce sunt lătratul, mieunatul, gematul, behăitul, ciripitul, pentru că toate astfel de obiecte înseamnă sau înseamnă întotdeauna ceva la, indică întotdeauna ceva, simbolizează întotdeauna ceva Se pare că o neînțelegere sau o slabă apreciere a simbolismului în acest sens al cuvântului ar însemna transformarea nihilistă a întregii vieți a popoarelor și a întregii istorii într-o masă gri, indistinguită și complet irațională de cine știe ce * "Artist din Moscova", , martie ** Ibid , , august *** Ibid , , mai Să ne oprim și în câteva cuvinte asupra steagurilor socio-politice, atât sovietice, cât și nesovietice, reprezentând o mare nemărginită de simboluri mondiale speciale* Steagul roșu al RSFSR a fost instituit printr-un decret al Comitetului Executiv Central al Sovietelor Muncitorilor, Soldaților, Țăranilor și Cazacilor din aprilie : "Standardul Roșu cu inscripția "Republica Socialistă Federativă Sovietică Rusă" este instalat / cusut cu steagul Republicii Ruse Același lucru este valabil și pentru drapelul comercial, maritim și militar al RSFSR (articolul din prima Constituție a RSFSR, aprobată la iulie de către Congresul al V-lea al Sovietelor al Rusiei): "Drapelul comercial, maritim și militar din RSFSR constă dintr-o pânză de culoare roșie (stacojie), în colțul din stânga căreia, lângă personalul din partea de sus, sunt plasate literele aurii ale RSFSR sau inscripția Republica Socialistă Federativă Sovietică Rusă Noi eșantioane pentru steaguri militare, comerciale și navale ale RSFSR au fost aprobate la septembrie Steagulele roșii ale republicilor Azerbaidjan, Armenia, Belarusa, Georgiana, Ucraina și Orientul Îndepărtat au fost aprobate în - Versiunea finală a articolului din Constituția URSS, adoptată în și confirmată în , spune: "Drapelul de stat al Uniunii Republicilor Socialiste Sovietice constă dintr-o pânză roșie sau stacojie cu o imagine în colțul superior, lângă axul unui ciocan și a unei seceri de aur și deasupra lor o stea roșie cu cinci colțuri, încadrată de o chenar de aur Raportul dintre lățime și lungime este de : " Steagul naval al Uniunii Sovietice* a fost schimbat din nou în : în centrul pânzei roșii a fost plasat un cerc alb (soarele) cu o stea roșie cu cinci colțuri, opt raze albe divergente de la cerc la margini Procedura de arborare a drapelului de stat a fost reglementată pentru prima dată prin Decretul din , dar în prezent este în vigoare Regulamentul din Principalele modificări la steaguri ale republicilor Uniunii au fost aprobate în anii - Există modalități elaborate de a folosi steaguri în râu și în marina În ceea ce privește trecutul Rusiei, s-a păstrat un desen al lui Petru I din - , înfățișând un steag cu crucea Sfântului Andrei pe un panou cu trei dungi orizontale - alb, albastru și roșu Ulterior, bannerul cu trei benzi a devenit steagul de stat al Rusiei, iar crucea oblică albastră s-a mutat pe pânza albă a drapelului naval Din străinătate, arătăm spre Marea Britanie, ale cărei steaguri s-au schimbat începând cu secolul al XIII-lea, combinând simbolurile Angliei și Scoției În Franța, steagul tricolor (dungi albastre, roșii și albe, mai întâi orizontal, apoi vertical) a apărut în , anul revoluției burgheze franceze În Germania, culorile negru-roșu-galben ale drapelului național au fost proclamate în prin Constituția Republicii Weimar după abolirea monarhiei Pe steagul RDG se află o stemă a țării, constând dintr-un ciocan și o busolă într-o coroană de spice de porumb * Informaţii suplimentare sunt date de noi conform cărţilor: K A Şi în şi despre în, Steaguri ale statelor lumii, M , ; o altă ediție a aceleiași cărți, ; E Baskakov, Biografia stemelor, steagurilor, imnurilor țărilor străine, Moscova, ; E I Kamentseva și N V Ustyugov, Sfragistică și heraldică rusă, M , ca semn al unei ţări democratice dezvoltate paşnice Istoria steagurilor, împreună cu istoria imnurilor și a stemelor, este prezentată într-o formă fascinantă de jurnalistul internațional E Baskakov, a cărui carte am enumerat-o mai sus S-au păstrat sigilii din cele mai vechi timpuri ale statului rus, care au aparținut prinților, funcționarilor și clerului Același tip de sigiliu a rămas din perioada fragmentării feudale rusești Sigiliul de stat a apărut deja în perioada statului rus centralizat Simbolurile sale principale erau imaginile unui călăreț și a unui vultur cu două capete Au existat și sigilii ale orașelor individuale (Smolensk, Novgorod, Kazan) În perioada Imperiului Rus existau atât sigilii de stat, cât și sigilii ale persoanelor private, adică sigilii tribale și de clasă Sigiliile de stat sovietice sunt o imagine a stemei URSS sau a republicilor unionale, înconjurate de inscripția corespunzătoare Am oferit doar cea mai mică cantitate de informații despre diferite tipuri de steaguri, steme și diferite tipuri de sigilii Dar chiar și această mică cantitate, ni se pare, este suficientă pentru a ne obișnui cu ideea semnificației istorice mondiale a simbolismului, a tipurilor sale infinit diverse Prin urmare, cititorul să nu fie surprins că literatura științifică despre acest simbolism, din timpurile primitive până în epoca noastră, este și ea, în esență vorbind, o mare fără margini În prezent, este imposibil să studiem acest simbolism istoric mondial în toate detaliile sale Cu toate acestea, acest studiu este de mult așteptat Și singurul lucru pe care îl pretinde bibliografia noastră este tocmai acela de a pune bazele studiului simbolismului istoric mondial Având în vedere starea științei moderne a simbolismului, ar fi destul de nerezonabil să ne pretindem la orice altceva G Bibliografie § DEFINIȚIA CONCEPTULUI DE SIMBOL Enciclopedii și dicționare generale pre-sovietice (Weisman E ), Lexiconul german-latin și rusesc împreună cu primele începuturi ale limbii ruse pentru beneficiul general la Academia Imperială de Științe a fost publicat în tipărire, Sankt Petersburg, , p: a ("Denkspruch, symbolum, cuvânt, proverb veșnic, simbol" ) Dicționar rusesc cu traduceri în germană și franceză, întocmit de consilierul de curte Ivan Nordsteth, partea a -a, Sankt Petersburg, , p a ("Symbol a, m das Symbolum, le symbole; Apostolic symbol, das Apostolische Symbolum, le symbole des Apfttres") Dicționar de poezie veche și nouă, compilat de Nikolai Ostolopov, partea a -a, Sankt Petersburg, , p ("Simbol, vezi Emblema"); Partea I, Sankt Petersburg, , p (Emblema Simbol, Motto și Emblema sunt foarte asemănătoare între ele și diferă doar în unele părți Un simbol este un semn legat de un astfel de obiect, despre care doresc să dea o idee - Cântarul servește ca simbol al dreptății, o spălare Arap poate fi un simbol al imposibilității: "Deși râul de apă se află pe Etiopia, nu va fi mai alb " Dicționar al Academiei Ruse, aranjat în ordine alfabetică, partea a VI-a, Sankt Petersburg, , p ("Simbol ) O imagine prescurtată care include cei doisprezece membri principali ai credinței creștine ) Din inventatorii și cioplitorii de medalii acest nume înseamnă diferite semne ale imaginii pentru semnificația persoanelor, părți ale lumii, state, regiuni și orașe") Dicționar desktop pentru referințe în toate ramurile cunoașterii în volume, comp ed V R Zotov și F Toll, Sankt Petersburg, , p a ("Simbol reprezentarea unei idei sau a unui sentiment într-o imagine, de exemplu, un inel este un simbol al eternității, al soarelui, al lunii și al stelelor printre păgâni sunt simboluri ale unei zeități; în misterele grecești, simbolurile sunt cuvinte și semne prin care inițiații se recunosc între ei, precum și jurământul de inițiere în sine; în plus, la greci, un semn era numit simbol, care reprezentat gajul unui contract sau obligație În biserica creștină, simbolurile sunt numite sau rituri, sau expresii vizibile ale ideii și a sacramentului, dar în acest din urmă caz ele sunt luate nu doar ca imagini, ci ca cuprinzând într-adevăr acțiunea invizibilă de har") Dicționar enciclopedic rus publicat de prof I N Berezin, dep IV, vol II, Sankt Petersburg, , p (se repetă definiția simbolului dată în dicționarul anterior de V R Zotov și F Toll) Dicționar atotștiințific (enciclopedic), comp ed V Gheare Kova, St Petersburg, , II, p b ("Un simbol; în general, orice imagine materială care servește ca semn extern pentru a denota o idee abstractă; de exemplu, un inel este un simbol al eternității" ) Dicţionar Enciclopedic, ed , R A Brockhaus, I A Efron, vol XXIXA, Sankt Petersburg, , p b ("Simbol cuvântul grecesc symbolon (syn - c'bolos - aruncare, aruncare; symballein - împreună) de către mai multe persoane pentru a arunca ceva, de exemplu, pescarilor cu plasă când prindeau pește) mai târziu a început să însemne printre greci orice semn material care avea o semnificație secretă condiționată pentru un grup binecunoscut de oameni, de exemplu, pentru fanii lui Ceres, Cybele, Mitra semnul (simbolon) a servit și ca distincție între corporații, ateliere, diferite partide - de stat, publice sau religioase Cuvântul "simbol" în vorbirea de zi cu zi a înlocuit cuvântul mai vechi sema (semn, banner, scop, ceresc) semn)") Ibid , p a ("Simbolism conform interpretării dicționarului academic al limbii ruse, un simbol este un semn, o imagine a unui lucru sau animal pentru a denota calitatea unui obiect Conceptul de un simbol include, fără a-l absorbi, o imagine artistică, sau alegorie sau similitudine") Ibid , p a (Art A Gornfeld "Simboliştii" "Simbolismul este mistic în centrul său - în căutarea unei intuiţii intuitive asupra esenţei adevărului care pare poetului inaccesibil construcţiei raţionale A deveni corect la simbolism, nu trebuie ratat se poate respinge punctul de vedere principal al direcției și odată cu el întreaga direcție, dar poate fi înțeles doar prin înțelegerea acestui punct de vedere Ca orice întreg mistic, poezia simbolismului este accesibilă doar pentru inițiați, aceasta este latura sa slabă, dar este o sută de demnitate Intră în domeniul poeziei simbolice, intrăm într-o lume specială, care trebuie judecată după legile ei Teoria simbolului în sine este vulnerabilă doar atâta timp cât vom abordează-l cu un standard logic general acceptat, dar, fără îndoială, nu asta înseamnă Ideea nu este că imaginile individuale pot fi tipice, adică să servească drept semne ale unor grupuri vaste de fenomene similare, ci că lucrurile acestei lumi sunt interconectate în altele, extra-rationale legături, că unul dintre ele poate servi drept imagine a celuilalt și toți pot vorbi sufletului alesului despre un adevăr diferit, mai înalt, inaccesibil unui alt mod de cunoaștere: așa este viziunea simbolismului") Mic dicționar explicativ al limbii ruse, comp P E Stoyan, Pg , , p a ("Un simbol este un obiect care denotă în mod convențional o gândire abstractă, un concept Cântarul este un simbol al dreptății, o bufniță este un simbol al învățării, o ancoră este un simbol al speranţă") Dicționar enciclopedic al Institutului Bibliografic Rus GRANAT, v , M (b g ), p (Art P Kogan * Decadență, p "Fără îndoială, termenul de simbolism a fost ales cu succes Pe măsură ce noua poezie s-a adâncit și extins, a devenit clar că și-a pus sarcina de a dezvălui secretele suprasensibilului în fenomenele lumii sensibile; că, în ochii noilor poeți, fiecare fenomen era valoros nu în contururile sale senzuale, ci ca expresie a celui mai înalt mister, ca imagine simbolică în care este întruchipat unul dintre misterele eternității") Marea Enciclopedie, un dicționar de informații disponibile public despre toate ramuri ale cunoaşterii, v , Sankt Petersburg (b g ), p b ("Un simbol un semn, la fel ca o parolă, este folosit și în sensul unei imagini senzoriale: o reprezentare senzorială, prin care nu un senzorial în sine, ci un abstract reprezentarea (gândul) devine contemplație disponibilă Conceptul de Simbol este de mare importanță în estetică Proprietatea Simbolului de a evoca o serie întreagă de reprezentări cu un simplu semn, fără a trece, ca o alegorie, în tărâmul abstractului, are un efect extrem de incitant asupra sentimentului nostru, deci, estetic Prin urmare, simbolurile bogate ale vieții nu sunt acceptate doar de artă și, în special, de poezie, ci și mai extinse Cântecul popular este deosebit de bogat în simboluri Simbolul este o întărire suplimentară a imaginii sau metaforei; nu numai că înlocuieşte o reprezentare cu o altă reprezentare, omogenă, dar oferă o reprezentare cu un conţinut mai bogat decât originalul) Ibid , p a ("Simbolismul știința și doctrina simbolurilor (imaginilor senzoriale), în special a celor religioase Simbolismul ne învață să recunoaștem în spatele unui semn sau al unei imagini senzuale un sens ascuns, mai profund, bazat pe ceva spiritual, invizibil și inexprimabil) Ibid , p b ("Acțiunile simbolice sunt o reflectare a acelei etape de dezvoltare în care gândirea caută imagini concrete și se rotește în cercul conceptelor abstracte doar cu ajutorul unor semne exterioare accesibile simțurilor care corespund unuia sau altuia concept) prin similitudine, prin analogie pentru o asociere obișnuită, normală a unei idei") Ibid , pp a - a ("Simbolismul este o modalitate specială de a evoca indirect o imagine, o idee sau un sentiment în mintea umană Una dintre modalitățile larg răspândite de a evoca o anumită stare de conștiință, așadar, nu este nimic mai mult decât concentrarea atenției asupra simbolului corespunzător este inerent gândirii umane încă de la primii pași pe calea dezvoltării culturale Și numai cu ajutorul unui simbol umanitatea a învățat să desemneze concepte abstracte Artistul modern folosește simboluri în mod conștient spectator, ascultător sau cititor idei mai generale Eroul oricărei povești sau al oricărui roman, înfățișat destul de individual, sugerează soarta întregii clase căreia îi aparține, a întregii epoci și chiar a întregului popor În acest sens, el devine nu numai caracteristic sau tipic, ci devine un simbol să fie cuvinte separate în măsura în care contribuie la apariția în mintea subiectului care percepe opera de artă a unor idei mai generale care au doar o legătură indirectă cu imaginea însăși Exemple pot fi găsite în toate literaturile lumii Iar interpretarea simbolică a poeziei permite întotdeauna arbitrariul, deoarece se bazează pe imaginația și direcția gândurilor celui care percepe Imaginea simbolică în poezie trebuie să fie exprimată în cele mai concrete culori reale și, prin urmare, realismul nu poate fi deloc opus simbolismului în teoria artei") Enciclopedii și dicționare generale sovietice Marea Enciclopedie Sovietică, vol , M , , coloana s (Articol "Simbolism" de A Volkov, în care este dată următoarea caracterizare a simbolului în rândul simboliștilor: " lumea reală pământească, în înțelegerea reprezentanților simbolismului, este doar o reflectare distorsionată a irealului , lume mistică Prin urmare, sarcina artei, potrivit susținătorilor simbolismului, este să cunoască, să înțeleagă, să simtă lumea mistică ireală Metoda artistică, mijloacele unei astfel de cunoașteri, în opinia lor, sunt un simbol De aici, chiar numele "simbolism" Desigur, teoria simbolului cu cultul său al simbolului ca metodă principală a "artei adevărate" este în completă * contradicție cu teoria leninistă a reflecției și este extrem de reacționară") Marea Enciclopedie Sovietică, ediția a doua, vol , M , , pp - ("Un simbol este un simbol pentru un fenomen sau concept În filosofie, termen folosit adesea de idealiștii subiectivi, susținând că că senzațiile umane nu sunt copii ale lucrurilor reale, ci semne convenționale, arbitrare, hieroglife Materialismul filozofic respinge aceste afirmații ale agnosticilor, considerând că cunoașterea umană, verificată prin practica socio-istorică, nu oferă o reflecție simbolică convențional, ci o reflecție corectă a realităţii obiective În procesul de cunoaștere în etapele incipiente ale dezvoltării gândirii umane, simbolurile s-au format spontan, exprimând dorința de cunoaștere a realității prin compararea fenomenelor similare (de exemplu, imaginea soarelui sub forma unei roți, fulgerul în formă de ciocan etc ) În cultura Orientului Antic, un rol excepțional l-au jucat simbolurile religioase (lotus, cap de pasăre și animal ca simboluri ale unei zeități) Procesul istoric de cunoaștere a lumii a condus la apariția unui număr de simboluri în arta și poezia Egiptului Antic, India, Kitad, Grecia clasică și Roma Simbolismul creștin și-a găsit expresie în poezia medievală, arhitectură, pictură și sculptură În arta populară, poezie și dans, simbolurile erau asociate cu procesele de muncă, ideile naive despre fenomenele naturale (un vultur care sfâșie un șarpe ca simbol al victoriei soarelui asupra norilor; zori, dimineața, primăvara ca simbol al trezirii, al reînnoirii) , începutul vieții) Imaginile realiste ale eroilor din poemele epice au servit adesea ca o desemnare simbolică a forțelor naturii și ale societății (de exemplu, în epopeea anglo-saxonă, imaginea lui Beowulf este un simbol al primăverii, balaurul este iarna; în epopeea germană , Siegfried este un simbol al soarelui, lumină; în Povestea campaniei lui Igor, nori negri - un simbol al trupelor polovtsiene, patru sori - un simbol a patru prinți, participanți la campanie) Creșterea cunoștințelor științifice, dezvoltarea și aprofundarea realismului au limitat locul și rolul simbolului în artă Dacă romanticii reacționari au folosit simbolul ca mijloc al esenței "incognoscibile" a vieții (F Novalis, E -T -A Hoffmann etc ), atunci romanticii progresiste (P -B Shelley, V Hugo etc ) simbolul a oferit o imagine generalizată a evenimentelor realității istorice (de exemplu, Prometeu dezinhibat de Shelley ca simbol al umanității eliberate, Catedrala Notre Dame de Hugo ca simbol al medievalului Franţa) Simbolurile sunt posibile și în arta realistă, unde uneori ajută artistul să acopere o gamă largă de fenomene reale Ideile despre fenomenul înlocuit cu un simbol sunt uneori cauzate de asocieri complexe Deci, în poemul lui M Yu Lermontov "Sail", o velă singură este un simbol al dragostei pentru libertate și rebeliune Imaginea lui M Gorki despre Petrel este un simbol al revoluției viitoare Reprezentanții simbolismului tendința decadentă a artei burgheze de la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea a recurs la o interpretare mistică a simbolului, considerat fenomenele vieții drept simboluri ale lumii "cealaltă lume" În arta realistă (în principal în sculptura și pictura monumentală, afișe, arta decorativă), imaginile simbolice și simbolurile emblemă sunt utilizate pe scară largă, exprimând concepte generale, idei abstracte prin reprezentarea oricăror figuri, situații sau obiecte ") Ibid , p - a, articole "Crez", "Simbolism", "Simbolism pionier", "Simbolişti", "Logica simbolică", "Simboluri cristalografice" Small Soviet Encyclopedia, vol , M , , p ("Un simbol este, în sens larg, un simbol al unui fenomen În estetică, un simbol este o personificare figurativă a oricăror idei, idei ") L Timofeev și N Vengrov, A Brief Dictionary of Literary Terms, Moscova, , p fenomen, concept, obiect în vorbirea poetică printr-o desemnare alegorică, condiționată, ceva ce amintește de acest fenomen de viață De exemplu: zori, dimineață - simboluri ale tinereții, începutul vieții; noaptea este un simbol al morții, al sfârșitului vieții; zăpada este un simbol al frigului, al sentimentului de frig, al alienării etc Sistemul de simboluri, în care s-a investit o semnificație mistică deosebită, stă la baza imaginii condiționate a vieții care distorsionează realitatea, caracteristică simbolismului - tendința literară a nobilului decadent- cultura burgheză de la sfârșitul XIX - începutul XXV Un simbol se mai numește și imagine artistică care întruchipează cu cea mai mare expresivitate trăsăturile caracteristice ale unui fenomen, ideea definitorie a acestuia Dicţionar Enciclopedic în volume, vol , M , , p în ("Simbol semn convenţional real, grafic sau sonor sau acţiune condiţionată care denotă orice fenomen, concept, idee De exemplu , secera şi ciocanul) - un simbol (emblemă) al unirii clasei muncitoare și a țărănimii") A Kvyatkovsky, Poetic Dictionary, M , , p (Un simbol este "o imagine obiectivă, cu mai multe valori, care unește (leagă) diferite planuri ale realității reproduse de un artist pe baza comunității lor esențiale, a afinității " "Un simbol se construiește pe paralelismul fenomenelor, pe sistemul corespondențelor; are un început metaforic cuprins în tropi poetici, dar în simbolism se îmbogățește cu o intenție profundă Ambiguitatea unei imagini simbolice se datorează faptului că poate fi aplicat cu o justificare egală la diferite aspecte ale ființei Se dau exemple - "Sail" și "Trei palmieri" de M Lermontov, "Anhar" și "Trei chei" de A Pușkin, "Fântână" de F Tyutchev, "Poezii despre frumoasa doamnă" de A Blok, "Furtună" și "Ciulin" de N Zabolotsky "Spre deosebire de un simbol, o imagine alegorică este un mijloc elementar de alegorie; alegoria este aplicabilă unui concept sau fapt specific, legătura sa cu conceptul desemnat este condiționată și lipsită de ambiguitate Cu toate acestea, există cazuri când este imposibil să se tragă o linie clară între simbol și alegorie Se spune despre natura simbolică a multor imagini literare (Don Quijote, Hamlet) și a multor mituri (Icar, Prometeu) Miercuri, în același dicționar articole "Metaforă", "Symphora" Philosophical Encyclopedia, vol , M , , pp - (Art A F Losev "Simbol" Nou: Simbolul este o reflectare, sau, mai exact, o funcție a realității, dată semnificativ ca general individual și lege semantică senzuală (sau model) cu posibila extindere a acestei funcții originale într-o serie infinită de termeni, fiecare dintre care, datorită conexiunii sale regulate cu ceilalți membri ai seriei și cu funcția originală, este echivalent cu oricare altul membru al seriei și al funcției în sine și ambivalent în sine natura sa) Ibid , pp - (Articol al aceluiași autor "Estetica"), Scurtă enciclopedie literară, v , M , , rubrica - (Art S S Averintsev "Simbol": " Un simbol este o imagine luată sub aspectul simbolismului său și este un semn înzestrat cu toată organicitatea unui mit și semnificația inepuizabilă a o imagine Fiecare simbol este o imagine (și fiecare imagine este, cel puțin într-o oarecare măsură, un simbol), dar dacă categoria unei imagini presupune o identitate obiectivă pentru sine, atunci categoria unui simbol se concentrează pe cealaltă parte a aceeași esență - asupra imaginii care depășește propriile limite, asupra prezenței unui simț, intim îmbinat cu imaginea, dar nu identică cu aceasta Imaginea obiectivă și sensul profund apar în structura simbolului ca doi poli, unul de neconceput fără celălalt (pentru că sensul își pierde aspectul în afara imaginii, iar imaginea se rupe în componentele sale în afara sensului), dar și divorțați unul de celălalt și generând tensiune între ele, în care constă esența simbolului o perspectivă care necesită o "intrare" dificilă în sine Sunt indicate și alte caracteristici importante ale simbolului (corelația dialectică a identității și non-identității în simbol între semnificant și semnificant; corelarea conținutului simbolului cu ideea de integritate a lumii; relația dintre simbolul și mitul; structura semantică multistratificată a simbolului; sensul dat în simbol; existența reală a semnificației simbolului este posibilă numai în interiorul comunicării umane etc ), precum și unele informații din istorie a înţelegerii teoretice a simbolului În același timp, din cauza abordării prea generale a problemei structurii simbolice, nu se pune problema formulării finale a simbolului, care, așa cum ar trebui să presupunem, se referă nu atât la critica literară, cât la filozofie Acolo, coloană - (Art "Simbolism") Dicţionar de termeni literari Compilarea editorilor L I Timofeev și S V Turaev, Moscova, , p un anumit punct de vedere, care determină însuși caracterul, calitatea simbolului (revoluționar, reacționar, religios etc ) "Practic, un simbol are întotdeauna un caracter figurativ sens Luat în exprimare verbală, este un trop Într-un simbol există întotdeauna o comparație ascunsă, un fel de legătură cu fenomenele vieții cotidiene, cu fenomene de ordin istoric, cu legende istorice, credințe etc "" În artă, simbolul are întotdeauna (și are încă) o semnificație deosebit de importantă Acest lucru se datorează naturii imaginii, categoriei principale a artei Căci într-un fel sau altul, fiecare imagine este condiționată și simbolică deja pentru că în individual întruchipează generalul În ficțiune, un anumit simbolism este ascuns în orice comparație, metaforă, paralelă, uneori chiar un epitet Personificare în fabule, basme alegorice, alegorie în general - este în esenţă un fel de simbolism") Dicționare lingvistice pre-sovietice și sovietice V Dahl, Dicționar explicativ al Marii Limbi Ruse Vie, vol IV, ed , Sankt Petersburg - M , , retipărit , M , , pp - ("Simbol abreviere, listă, imagine completă, esență în câteva cuvinte sau semne Simbol al credinței, mărturisire a intregii esente sau a elementelor de baza ale acesteia, in lista Imaginea este o poza, si in general cu trasaturi, taieturi, semne, cu semnificatie figurativa, simbolica, alegorica Orb este un simbol al puterii Balanta este un simbol al dreptatii Un pumn este un simbol al autocrației Un triunghi este un simbol al Sfintei Treimi") Dicționar explicativ al limbii ruse, ed D N Ushakova, vol IV, M , , coloana ("Simbol marca originală de identificare condiționată pentru membrii unei organizații, societăți secrete Un obiect sau o acțiune care servește ca semn condiționat a ceva, exprimând, adică un concept, idee Cercul - din eternitate ramură de palmier este pagina lumii O imagine artistică în care ideile și experiențele sunt exprimate convențional, mai ales mistice Crez - ) un rezumat al principalelor dogme ale bisericii ) traducere la fel ca crezul) S M Ozhegov, Dicționar al limbii ruse, M , , ed , p ("Simbol Un obiect sau o acțiune care servește ca semn al ceva abstract, un fel de concept Palmier - din lume Ancoră - din speranță") Dicționar al limbii ruse în tanas, vol IV, M , , p ("Simbol Obiect, acțiune etc , servind ca simbol pentru un concept, idee Porumbel alb -, un simbol al păcii Marele fluviu rus! Este un simbol al libertății noastre, al întinderii noastre și al bogăției noastre Novikov-Priboy, Volga Șapte elefanți stăteau în semicerc pe sub oglindă - un simbol tradițional al fericirii S Nikitin Șapte elefanți O imagine artistică care transmite în mod condiționat unele sau gânduri, experiență [simboliștii] au început să sacrifice adevărul extern și chiar plauzibilitatea de dragul dezvăluirii ideii pe care au ales-o în simbol Bryusov, Sensul poeziei moderne O denumire convențională de o anumită valoare, adoptată de una sau alta știință Simboluri ale elementelor chimice simboluri cristalografice Crezul Un rezumat al principiilor principale ale religiei creștine") Dicționar al limbii literare ruse moderne, vol , M -L , , coloana - ("Simbol Ceva care servește ca simbol al unui concept, idee Un simbol al ceva, un porumbel este un simbol al păcii Ei poartă în spate un bătrân adormit Și un tirs, un simbol al unui victorie pașnică, și un pahar de Pușkin de aur greu, Triumful lui Bacchus Crucea ta neagră este un simbol al suferinței Și un simbol al împăcării Pentru totdeauna Am trasat o linie adâncă în memoria mea Ogar Pe mormântul unui prieten Fluturând mândru la pupa Navele sovietice steagul de luptă nativ - un simbol al forței și invincibilității poporului nostru Novikov -Surf, Marinarii în luptă Creed, a) Un rezumat al principiilor principale ale religiei creștine, b) Credințele de bază: fundamentele oricărei viziuni asupra lumii Vasil Vasilich ne plesnește cu un sigiliu portocaliu mandate de șapte leghe I-am zâmbit al meu de mai multe ori: iată un program întreg de o sută de paragrafe, obosit, tot crezul meu Furmanov Răzvrătire, Ne-am făcut mai nemiloase şi mai nepoliticose, Tragând pelin amărăciune fără măsură În numele vieții, porunca "Ucide!" Am acceptat ca prim articol de credință Surkov Porunca Răzbunătorilor O imagine artistică care transmite în mod condiționat orice gând, idee, experiență Un simbol pentru o cantitate, un concept adoptat de o anumită știință Folosind simbolurile elementelor chimice, este ușor să descrii molecule de diverse substante Nesmeyanov, Elemente radioactive și aplicarea lor, , "), E Hump, Dicționar de terminologie lingvistică americană, trad si suplimentare V V Ivanov, ed V A Zvegintseva, M , , p ["Simbol / s] Semne, sau grupuri de semne, reprezentând condiționat orice formă de limbă Simbolică Formele simbolice au o conotație suplimentară, datorită căreia transmit sens mai direct decât formele de vorbire obișnuite) O S Akhmanova, Dictionary of Linguistic Terms, M , , pp - ("Simbol Un semn a cărui legătură (conexiune) cu un referent dat este motivată " Comparați aici "simbol real", "simbol sonor" , "fonetică simbolică", "funcție simbolică", "valoare simbolică", "principiul simbolic al ortografiei", "scriere simbolică", "câmp simbolic") Câteva enciclopedii străine Enciclopedia Britannica, voi , Chicago-Londra-Toronto-Geneva-Sydney-Tokyo, , p (Definiția unui simbol este dată aici aproape exclusiv cu exemple teologice, care nu pot decât să provoace surpriză Simbolul este "un termen dat unui obiect vizibil, reprezentând conștiinței asemănarea cu ceva care nu este arătat, dar este înțeles prin asociere cu acest obiect Unul dintre Primul simbol al Mântuitorului, peștele, este derivat din acrosticul cuvântului grecesc ichthys, ale cărui litere compuse sunt literele inițiale ale cuvintelor Jesoys Christos Theoy Hyios Sdter Iisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Mântuitorul Nava, un alt simbol timpuriu, reprezenta Biserica în care marinarii înoată peste marea vieții Alte simboluri sunt reprezentate de animale, reale sau fabuloase, împrumutate din Scriptură: astfel, mielul îl reprezintă pe Hristos din Evanghelia după Ioan (I și ), iar leul din Cartea Apocalipsei, unde (V ) Hristos este numit cel "Leul tribului lui Iuda" Păunul reprezenta nemurirea; Phoenix - înviere; balaur sau șarpe - Satana; căprioară - un suflet dor de botez Monograma sacră "XP", "R" a fost, după cum spune povestea, un semn ceresc pe care l-a văzut împăratul Constantin în ajunul victoriei asupra lui Maxentius: acestea sunt primele două litere ale cuvântului grecesc Christos, pe care Constantin le-a înfățișat pe labarul sau stindardul său și care se întâlnesc pe monedele creștine timpurii, precum și un decor preferat al sarcofagelor bizantine") Enciclopedia filozofiei, voi , New York, Londra, , p - (Simbolul este identificat cu termenul "semn", iar în articolul "semn", în loc de o definiție strictă a însuși conceptul de semn, sunt date paisprezece exemple de utilizare a termenului corespunzător: pulsul rapid este un semn de creștere a temperaturii; un astfel de zgomot înseamnă că există un contact slab în cablajul electric; fragmentele de vase sunt un semn al așezărilor umane; dacă începe să lucreze noaptea înseamnă că este obosit dintre tine; aceasta este o diagramă a unui motor cu ardere internă; aceasta este o poză a mătușii Susanna; în visul tău păianjenul este simbolul surorii tale; Elefantul reprezintă Partidul Republican; acest fluier înseamnă că trenul trebuie să se miște ridicând mâna arată că a înțeles totul perfect această brigadă are " " - semnalul pentru ultima cursă "pinokle" - numele jocului; "termometru" desemnează un instrument pentru măsurarea temperaturii; "Winnie" - porecla lui Winston Churchill" V Alston, autorul articolului, împarte toate semnele în principal în două grupe - numai relaţia spaţio-temporală cu semnificatul şi cele a căror relaţie cu semnificatul este complet condiţionată Căruia dintre aceste grupe îi aparține termenul "simbol" este, după cum se poate concluziona, în opinia sa, tot, la rândul său, o convenție) Enciclopedia filosofica, IV, Venezia-Roma, , p ("Dacă un semn este înțeles ca acela, a cărui percepție în sine implică cunoașterea a altceva, datorită conexiunii care îl leagă și, într-un anumit sens, îl plasează în el ca ceea ce este translucid în el, atunci simbolul nu este altceva decât ca un caz special al semnului La baza simbolului, precum și a semnului în general, există o legătură care poate fi orice - o legătură ontologică care decurge dintr-o analogie formală, precum și o distanță, așa-numita conexiune improprie, adică pur condiționată; ceea ce o caracterizează este, în primul rând, presupunerea că o astfel de legătură realizează interschimbabilitatea completă, atunci când simbolul ia locul a ceea ce simbolizează și își îndeplinește toate funcțiile interschimbabilitatea, ridicându-se deasupra diferenței de structură, în cea mai mare parte foarte semnificativă, caracterizează în esență relația simbolică și manifestările sale specifice: de exemplu, înlocuirea realității simbolizate în locul simbolului în conștiința primitivă și întunericul care însoțește adesea simbolism În ceea ce privește gândirea și practica creștină, dacă, pe de o parte, un simbol este potrivit pentru exprimarea sacramentului nu numai din punct de vedere didactic al cunoașterii, dar și din cauza universalității sau infinitului nedeterminat, concentrată în puterea sa expresivă concretă și reprezentând misterul în bogăția lui nemăsurată, atunci, pe de altă parte, revelația, deși folosește un simbol, conține în primul rând mesajul imediat al adevărului în termeni cu sens real Conceptul de analogie a proporționalității, a cărei sursă este analogia ființei, servește drept bază pentru această realitate a sensului limbajului uman și în raport cu Absolutul și misterul său) Brockhaus-Enzyclopădie în Bănden, Bd, Wiesbaden, , S - ca în comparație" Spre deosebire de o alegorie, o imagine, o emblemă etc , un simbol este conceptual inepuizabil, deoarece "captură multe profunde conexiuni " În simbolismul "real", un simbol nu este perceput ca atare, un simbol și realitatea sunt trăite ca o unitate; în simbolismul "transparent", ființa strălucește prin simboluri "proprii", "existențiale" sau "obiective"; în simbolismul "semn" sau "reprezentator", simbolul și simbolul acționează ca "două momente abstracte separabile" Simbolurile în sens strict sunt simboluri religioase și de cult în care "realitatea spirituală (numinoză)" este cunoscută și pătrunde în conștiință " În filosofie, fiecare concept poate fi înțeles ca simbol în măsura în care nu este își tratează subiectul în mod adecvat, dar doar indică mai mult sau mai puțin clar spre el În estetică, semnificația unui simbol se bazează pe capacitatea sa de a conecta concretul cu universalul Unii autori individuali A A Potebnya, A N Veselovsky și V V Vinogradov, care au dat concepții foarte obscure și controversate despre simbol, sunt considerați de K M Butyrin "Probleme ale simbolului poetic în critica literară rusă (secolele XIX-XX) "- Sat "Studii de poetică și stilistică", L , , p - A A Potebnya, Din note despre teoria literaturii, Harkov, El, Despre unele simboluri în poezia populară slavă, Harkov, ; F I Buslaev, Simbolismul bizantin și antic rusesc după manuscrise din secolul al XV-lea până la sfârșitul secolului al XVI-lea - Lucrări de arheologie și istoria artei, vol , Sankt Petersburg, , p - (cap VI) A N Veselovsky, Paralelismul psihologic și formele sale în reflectarea stilului poetic* - Sat "Poetică istorică", L , A A Potebnya, Thought and Language, Harkov, (cap X, pp - - "Doctrina formei interioare a cuvântului ca simbol al conținutului"), vezi § , p A Bely, Gând și limbaj (Filosofia limbajului A A Potebnya ) - "Logos", carte M , , p - (Deschiderea legăturii esenţiale Teoria limbajului lui Potebnya cu teoriile simbolismului rus ulterior), vezi § , p Al lui Prezentul și viitorul literaturii ruse - Sat "Lunca este verde Cartea articolelor", M , , p , (" imaginile literaturii sunt întotdeauna profund simbolice, adică sunt o combinație a unei forme, a unei tehnici cu o experiență de cântare a sufletului, o conexiune a unei imagini cu inimaginabilul, o legătură a unui cuvânt cu Carnea"; " imaginile lui Gogol și Nekrasov sunt simboluri vii ale modernității: sunt faruri care ne luminează calea către viitor") Emblematicele sale de înțeles - Sat: A Bely, Simbolism, M , , pp - (sunt enumerate de înțelegeri ale termenului "simbol": " ) Un simbol este o unitate ) Un simbol este o unitate de embleme ) Simbolul este unitatea emblemelor creativității și cunoașterii ) Simbolul este unitatea creării conținuturilor experiențelor ) Simbolul este unitatea de creativitate a conținuturilor cunoașterii ) Simbolul este unitatea de cunoaștere a conținuturilor experiențelor ) Simbolul este unitatea cunoașterii în creativitatea conținutului acestei cunoașteri ) Simbolul este unitatea cunoașterii în formele experiențelor ) Simbolul este unitatea cunoașterii în formele cunoașterii P) Simbolul este unitatea creativității în formele experiențelor ) Un simbol este o unitate în creativitatea formelor cognitive ) Un simbol este o unitate de formă și conținut ) Simbolul se dezvăluie în rândurile emblematice ale cunoașterii și creativității ) Aceste rânduri sunt embleme (simboluri în sens figurat) ) Simbolul este cunoscut în embleme și simboluri figurative ) Realitatea se apropie de Simbol în procesul de simbolizare cognitivă sau creativă ) Simbolul devine realitate în acest proces ) Semnificația cunoașterii și a creativității în Simbol ) Apropiindu-ne de cunoașterea oricărui sens, înzestrăm fiecare formă și fiecare conținut cu o ființă simbolică ) Sensul existenței noastre este relevat în ierarhia disciplinelor simbolice ale cunoașterii și creativității ) Sistemul de simbolizare este emblematica sensului pur ) Un astfel de sistem este o clasificare a cunoștințelor și a creativității ca fiind subordonate ierarhiei simbolizărilor ) Simbolul se dezvăluie în simbolizări, acolo este creat și cunoscut") Him, The Problem of Culture - Sat: A Bely, Symbolism, p ("Un simbol este o imagine care combină experiențele artistului și trăsăturile preluate din natură În acest sens, fiecare operă de artă este esențial simbolică") Al său, Criticism and Symbolism - Sat: A Bely, Symbolism, p ("Cunoașterea ideilor dezvăluie sensul lor etern etern în fenomenele temporale Această cunoaștere combină rațiunea și sentimentul în ceva diferit de ambele, acoperindu-le "Aceasta este de ce în cunoașterea ideilor avem de-a face cu cunoașterea intuitivă Conceptul de simbol, care provine din cuvântul grecesc symballS (eu mă conectez împreună), indică sensul de legătură al cunoașterii simbolice") A lui, Fereastra spre viitor - Sâmbătă: A Bely, Arabesques, M , , p ("În artă cunoaștem idei ridicând o imagine la un simbol Simbolismul este o metodă de reprezentare a ideilor în imagini Arta nu poate renunța la simbolism, care poate fi fie deghizat (arta clasică), fie explicit (romantism, neoromantismul În artă există întotdeauna ceva care leagă Aici este luat momentul în care faldurile rețelei world wide web se despart: ceea ce era exterior încetează să le mai pară Compararea unui obiect sau a unor părți ale acestuia cu un alt obiect ridică acest obiect la ceva al treilea Al treilea ego devine o relație care unește multe lucruri într-unul singur, adică un "simbol") Vyach Ivanov, Gânduri despre simbolism - "Lucrări și zile", , nr , p - , ("Dacă, poet și înțelept, stăpânesc cunoștințele lucrurilor și, încântând inima ascultătorului, instruiesc mintea lui și educă-i voința ;-dar' dacă, încununat cu o triplă coroană de putere melodioasă, eu, poetul, nu pot, cu tot acel triplu farmec, să oblig însuși sufletul ascultătorului să cânte cu mine cu o voce diferită de al meu, nu la unison cu periferia sa psihologică, ci în contrapunct cu cele mai interioare adâncimi, să cânt despre ceea ce este mai adânc decât adâncurile pe care le-am arătat și mai înalt decât înălțimile pe care le-am arătat - dacă ascultătorul meu este doar o oglindă, doar un ecou , numai primind, numai acomodator - dacă raza cuvântului meu nu logodește tăcerea mea cu tăcerea lui cu curcubeul legământului secret: atunci nu sunt un poet simbolic " "Dacă arta în general este unul dintre cele mai puternice mijloace a legăturii umane, atunci se poate spune despre arta simbolică că principiul eficienței ei este legătura prin excelență, legătura în sensul direct și profund al cuvântului Cu adevărat, nu este doar conectează, dar și combină Două sunt combinate de al treilea și cel mai înalt Simbolul, acest al treilea, este asemănat cu un curcubeu care strălucește între cuvântul-rază și umiditatea sufletului, reflectând raza Teoria estetică abstractă și poetica formală consideră opera de artă în sine: pentru că nu cunosc simbolismul Despre simbolism se poate vorbi doar studiind opera în relația ei cu subiectul perceptor și subiectul creator ca personalități integrale De aici corolarele: ) Simbolismul se află în afara categoriilor estetice ) Fiecare operă de artă este supusă evaluării din punct de vedere al simbolismului ) Simbolismul este asociat cu integritatea personalității atât a artistului însuși, cât și a celui care experimentează sugestia și infecția artistică Maniera, chipul și stilul lui - Lucrări și zile, , nr , pp - (fără a vorbi direct despre simbol, Vyach Ivanov dezvăluie cu acuratețe dialectică caracterul simbolic, în înțelegerea noastră a acestui termen, a caracterului creator) artist de formație: "Vorbind despre dezvoltarea poetului, trebuie să recunoaștem că prima sa și semi-conștientă experiență este ascultarea muzicii vagi care răsună undeva, în adâncurile îndepărtate ale sufletului său, melodia de nou, încă nepronunțată de oricine, dar în poetul însuși cuvinte deja prestabilite sau chiar nu cuvinte încă, ci doar scheme ritmice și fonetice surde ale unui cuvânt conceput, nu născut, nu născut Acest principiu morfologic al creșterii artistice conține deja, ca într-un bob, individualitate viitoare , ca un mesaj nou "" Între imaginea găsită a creativului principiul formei cuvântului interior dezvăluie uneori un contrast neașteptat: principiul morfologic al creșterii artistice poate conduce organismul la o metamorfoză de neînțeles pentru el însuși Eu, artistul, încep să fiu obosit de fostele scoici Chemarea interioară persistentă pentru o nouă formație dă naștere la nemulțumiri față de ceea ce a fost realizat și aprobat El sacrifică vechea manieră, adesea fără a-i epuiza toate posibilitățile "Puterea, eu vindec care salvează și salvează persoana artistică în căutarea unui nou principiu morfologic al vieții sale creatoare - într-adevăr, puterea lui Apollo ca zeu vindecător este stilul Dar dacă pentru a găsi chipul trebuie să sacrifici maniera, atunci pentru a găsi stil trebuie să poți renunța parțial la față Maniera este o formă subiectivă, stilul este obiectiv Modul este spontan; stilul este mediat: se realizează prin depășirea identității dintre personalitate și creator, prin obiectivarea conținutului său subiectiv Artistul, în sens strict, începe abia din acest moment, marcat de victoria stilului V V Vinogradov, Despre simbolismul lui A Akhmatova (fragmente dintr-o lucrare despre simbolismul vorbirii poetice) - "Gândirea literară", vol , pg , , p - La fel, Despre sarcinile stilisticii Observații asupra stilului "Vieții" protopopului Avvakum - "Discurs rusesc", vol , pg , , p - El, Poezia Annei Akhmatova, L , A Huber, Structura unui simbol poetic - Sat "Forma de arta" Ed A G Tsiresa, Moscova, , p - A F Losev, Logica unui simbol - "Context", Studii literare și teoretice, M , , p - (la finalul articolului sunt date nouă categorii principale, din care conceptul de simbolul este construit) A V Lunacharsky, Lucrări adunate în volume, vol , M , , p - (despre natura unui simbol ca coincidență a unei imagini și a unei idei) G N Pospelov, Discurs artistic, M , , p - (p : " în sensul său principal, un simbol este o imagine artistică independentă care are un sens emoțional și alegoric bazat pe asemănarea fenomenelor vieții" " Imaginea vieții naturii a început să însemne viața unei persoane, a primit astfel un sens alegoric, simbolic Oamenii au învățat să realizeze viața umană prin analogia ei ascunsă cu viața naturii"; p : " în arta populară, un simbol este primul membru al paralelismului figurativ, semnificând al doilea membru al său Din paralelismul direct cu doi termeni a apărut paralelismul "un singur termen"; pp - - despre transformarea treptată a paralelismului cu doi termeni într-o imagine simbolică independentă; p : " sensul alegoric, simbolic în literatură a început adesea să primească imagini ale oamenilor individuali, acțiunile și experiențele lor, marcând unele mai generale și relații și procese mai largi ale vieții umane"; p - - diferența dintre un simbol și o alegorie și p - - dintr-o emblemă) Manuale G N Pospelov, Teoria literaturii, M , (p : "Paralelismul direct a servit ca bază pentru un tip și mai important și mai răspândit de imagine poetică - pentru un simbol Paralelismul este întotdeauna o comparație a imaginii naturii cu imaginea vieţii umane Un simbol este este o imagine în care juxtapunerea emoţională cu viața umană nu se exprimă direct în cuvinte, ci doar simțită, subînțeles Așa este, de exemplu, poezia lui Lermontov "Stanca" Toată această lucrare este simbolică Imaginea unei stânci singuratice, abandonată de un nor de aur, plângând în deșert, este creată de poet în așa fel încât să te gândească la o situație similară pentru o persoană Imaginea asta? evocă în noi o idee emoțională simpatică a unui om puternic și mândru care suferă de singurătate, nu își poate găsi alinare nici măcar în bucuriile personale Prin urmare, un simbol este o imagine alegorică"; p : "Când studiem imaginile simbolice, trebuie să ne amintim că ele nu înfățișează o persoană și un eveniment individual, ci au un sens generalizator Și acest sens nu este rațional, ci emoțional Prin urmare, imaginile-simboluri nu pot fi "descifrate" în mod grosier și simplu Ele trebuie experimentate, sensul lor simbolic trebuie simțit"; p : "Simbolul a apărut din paralelismul figurat, în care imaginile naturii aveau un sens independent Prin urmare, imaginea simbolică își păstrează sensul său direct independent împreună cu alegoric Dacă un simbol își pierde sensul independent, el devine o alegorie O alegorie este o astfel de imagine alegorică care nu are un sens direct independent și servește doar ca mijloc de alegorie Prin urmare, este mai rațional decât un simbol Nu afectează atât de mult sentimentele și imaginația ascultătorilor, cât le afectează mintea, ingeniozitatea El le dă un indiciu de astfel de oameni, de asemenea împrejurări, despre care este mai bine să nu vorbim direct) L I Timofeev, Fundamentals of the Theories of Literature, M , , pp - (" Modificările tropului sunt determinate de diverse forme de realizare a ambiguității care stă la baza acestuia, începând cu comparația ca formă primară, unde acționează cu toată distincția și, mergând mai departe pe linia fuziunii crescânde a membrilor tropului, ducând la înlocuirea unui sens cu altul - o înlocuire îmbogățită, purtând un complex al acestor sensuri, o nouă nuanță semantică Cel mai complet tip al unei astfel de înlocuiri este o metaforă în care, pe de altă parte, ambiguitatea comparației și, pe de altă parte, dependența membrilor tropului unul față de celălalt, ca în metonimie " conceptul de alegorie este legat de conceptul de metaforă Aici avem deja de-a face cu o întreagă lucrare construită pe principiul metaforei, adică cu transferul semnificațiilor unui cerc de fenomene în altul, ca, de exemplu, într-o fabulă , unde animalele înlocuiesc o persoană și unde acțiunile și relațiile lor condiționate se corelează cu anumite concluzii ("moralitatea") deja din domeniul uman relaţiile cerului Această alegorie alegorică, convenționalitatea ei, are de obicei un anumit atașament, stabilitate (de exemplu, atribuirea anumitor calități anumitor animale: prostia și lăcomia - un lup, viclenia - o vulpe, lașitatea - un iepure etc ) În cazul în care alegoria este lipsită de această stabilitate, este variabilă, se numește simbol, care este, prin urmare, modificarea ei Cu toate acestea, diferența lor exactă este cu greu fezabilă în practică Literatură străină fr th Vischer, Das Symbol Philosophische Aufsatze Eduard Zellergew , Leipzig, ; R Hatnann, Das Symbol, Berlin, L Platzhoff-Lejeune, Das Symbolische, Minden A Hompf, Symbolgattungen, Miinster, T Ribot, La pensee symbolique, Revue philosophique, Paris, voi , nr , , p - E Jones, Die Theorie der Symbolik -"Internaționale Zeitschrift fiir ărztliche Psychoanalyse", , E Cassirer, Der Begriff der symbolischen Form im Aufbau der ■ Geisteswissenschaften -"Vortrage der Bibliothek Warburg / " Leipzig, E Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen, Teii - , Berlin, - W Wiener, Von der Symbolen, Berlin, E Cassirer, Das Symbolproblem und seine Stellung in System der Philosophie - "Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft", Bd , Stuttgart, F Weinhandt, Uber das aufschliessende Symbol Sonderhefte der Deutschen Philosophischen Gesellschaft, , Din anii iar până astăzi, cercetătorul american S K Langer scrie numeroase lucrări în care urmărește conceptul fenomenologic al artei ca "simbolism metaforic" O listă a acestor lucrări și critica lor poate fi găsită în E Ya Basin în cartea "Semantic Philosophy of Art", M , , pp - ; - Această carte conține conținutul și critica învățăturilor despre simbolul de sub cele ale lui Cassirer și Whitehead (p - ) În comparație cu învățăturile neo-kantiene ale lui Cassirer și cu învățăturile neo-realiste ale lui Whitehead, teoria simbolului lui S K Langer este tratată aici ca fenomenologică R Scherer, Das Symbolische - "Philosophisches Jahrbuch der Gorres-Gesellschaft", / , S: urm E Cassirer, Zur Logik des Symbolbegriffs - "Theoria" (Goteborg), / Sf V Szymanski, Das Symbol Disert (dactilografiată) Innsbruck, L White, Simbolul Originea și baza comportamentului uman - "Filosofia științei", VII, p - , Baltimore, A Michel, Symboles -"Dictionnaire de theologie catholique", voi , Paris, P Diel, Le symbolisme dans la mythologie grecque, Paris, (aici, de altfel, se dă o definiție destul de precisă a unui simbol: este un "mijloc de exprimare precis și cristalizat", corespunzând în esența lui interiorului viața, intensă și calitativă, în contrast cu lumea exterioară, extinsă și cantitativă) R Boyle, The nature of metaphor -Modern Schoolman, , , p - A Godin, La fonction symbolique, Lumen Vitae, / , p - G Morel, La nature du symbole, Maison-Dieu, / , p, - E Cassirer, Wesen und Wirkung des Symbolbegriffs, Dannstadt, R Pucci, Analisi fenomenologica della conoscenza e il simbolo - "Archivio di filosofia", , p - C Vigee, La theorie du symbole - "La table ronde", / , p - J Campbell, Simbolul fără sens, Eranos, / , p - G Faggin, A Colombo, Simbola- "Enciclopedia filosofica", IV, Venezia-Roma, , col - L Sțein, Ce trebuie să fie un simbol? - Revista de psihologie analitică, , II, Nr I, p - (definiție, istorie, psihiatrie, semnificație simbol) W Stahlin, Was ist ein Symbol? - Zeitwende Die neue Furche, / , S - R Alleau, De la nature des symboles, Paris, AN Whitehead, Simbolism Semnificația și efectul său, New York, (p : "Cuvântul este un simbol, iar sensul său este ideile, imaginile și emoțiile pe care le evocă în mintea ascultătorului " Vezi paginile - pentru o definiție a simbolismului: "Mintea umană funcționează simbolic atunci când componentele experienței sale evocă stări de conștiință, credințe, emoții și comportamente în raport cu alte componente ale experienței sale Prima serie de componente sunt "simboluri", orice altceva constituie "sensurile" " a simbolurilor Funcționarea organică, prin care trecerea de la simbol la sens, se va numi "relație simbolică") F Vonessen, Die ontologische Struktur der Metaphor - "Zeitschrift fiir philosophische Forschung", / , S ^- JS Doubrovsky, Existența și simbolul - "Cercetarea fenomenologică a filozofiei", / , p - S Giedion, Rădăcinile expresiei simbolice, Daedalus, / , p - D Berggren, Utilizarea și abuzul de metaforă -Review of metaphy-sics, / , p - JE Cirlot, Diccionario de simbolos tradicionales ^ Traducere în engleză disponibilă-JE Cirlot, A dictionary of symbols, New York, , cu o revizuire sistematică extinsă a doctrinei simbolului atașată dicționarului, pp XI-LIII; relevanța simbolului, simbolismul și istoricitatea, originea și succesiunea simbolului, simbolismul în Occident, simbolismul alchimic, o cercetare destul de detaliată a teoriilor simbolice, o analiză destul de eclectică a conceptului de simbol, analogia simbolică, simbolul și alegorie, interpretări diferite ale simbolului, niveluri de semnificație a simbolului, sintaxă simbolică) R Fingesten, Legea în șase ori a simbolismului, Jurnalul de estetică și critică de artă, vara R Wisser, Die Tiefendimension des Symbols - "Zeitwende Die neue Furche, XXXVI/ , S - H Le, Boppies, SymboL - "Lexicon der Alten Welt", Tiibingen und Zurich, , S - (sensurile cuvântului grecesc symbolon sunt enumerate destul de complet, dar nu sunt indicate surse și înțelegerea neoplatonică a simbolul este complet absent) W P Alston, Semn și simbol - "The Encyclopedia of Philosophy", voi New York-Londra, , p - V Jokic, Simbolizam, Cetinje, (etimologie, origine, tipuri de simbol; distribuția sa teritorială, semnificația socială, izvoarele filozofice, principalele caracteristici; caracterul irațional și mistic al simbolului; principalele manifestări în literatura mondială: Mallarmé, Verlaine, Rimbaud , Valery, Bryusov, Blok, Verharn și alții; soarta literară, conexiune cu fenomene anormale ale psihicului uman; neosimbolism și simbolism cosmic) O Beigbeder, La symbolique, ed a III-a, Paris, Chao Yuen Rer, Limba și sistemele simbolice, Cambridge (Mass ), (manual general de lingvistică cu o schiță a tehnicii sistemelor simbolice) R Barthes, Mit kao simbolidan sistav, Zagreb, (mitul ca sistem simbolic M Schneider, Natur und Ursprung des Symbols - "Zeitschrift fur Ganzheitsforschung", , , S - RA ALves, Hermeneutica simbolului - Theology Today, , , p - A Closs, Der Symbolbegriff in der Literaturwissenschaft - "Biblio-graphie zur Symbolik, Ikonographie und Mythologie", Jg, , , S - § DIFERENȚIAREA UNUI SIMBOL CU ALTE CONCEPTE DE VECIN Simbol și asociere K Burke, Simbol și asociere -The Hudson-Review, / - , p - NP Dixon, Asociații simbolice în urma stimulării subliminale - "Revista Internațională de Psihanaliza", / p - R Schindler, Ober Symbol und Symbolbildung - "Acta Psychot-herapeutica", / Simbol și intuiție • E Reisner, Kennen, Erkennen, Anerkennen Eine Untersuchung iiber die Bedeutung von Intuition und Symbol in der dialektischen Theologie, MQnchen, N Petrilowitsch, Zur Phănomenologie der Intuition Jahrbuch fur Psychologje und Psychotherapie, / , S - S Panunzio, Contemplazione e Simbolo - "Dialoghi, Rivista Bi-mestrale di letteratura, arti, scienze", XIX, , p - Legea nr Simbol și fantezie S Freud, Der Dichter und das Phantasieren - "Sammlung kleiner Schriften zur Neurosenlehre", Leipzig, E Rolffs, Die Phantasie in der Religion, Berlin, A Vetter, Die Erlebnisbedeutung der Phantasie, Stuttgart, H, Levin, Simbolism și ficțiune, Charlottesville, Ch Biihler, J Bilz, Das Marchen und die Phantasie des Kindes, neubearbeitung, Miinchen, G Durând, L'imagination symbolique, ed a II-a, Paris, S Breton, Symbole, scheme, imagination Essai sur l'oeuvre de R Giorgi, Revue philosophique de Louvain, , , p - Simbol și imagine A V Slavin, Imaginea vizuală în structura cunoașterii, M , (doctrina corectă a naturii dialectice a modelului rațional-senzorial ca vizualizare cu adevărat științifică, în special pp - ) S R Vartazaryan, De la semn la imagine, Erevan, (fără a folosi termenul "simbol", acest autor este de fapt foarte aproape de analiza simbolului în sine, ca, de exemplu, la pp - , , etc ) fr Kparr, Der Symbolismus und die Grenzen der Photographie -"Photographische Rundschau im Jahre ", S - fr Pfister, Bild und Volksglaube, Bayerischer Heimatschutz, / , S - L Hourticq, La vie des images, Paris, fr Pfister, Bild und Sinnbild - "Brauch und Sinnbild Festschrift fur Eugen Fehrle, Karlsruhe, , S - A W Burke, Icon, index and symbol Filosofie și cercetare fenomenologică, IX/ , S - J Milnzhuber, Sinnbild und Symbol, Zeitschrift fur philosophische Forschung, , pp - G Siewerth, Wort și Bild Eine ontologische Interpretation, Diisseldorf, A Seifert, Funktion und Hypertrophie des Sinnbildes - Beiheft zur "Zeitschrift fur philosophische Forschung", Meisenheim, Sf Ștefan, Zeit und Qualităt -"Symbolon Jahrbuch ffir Symbol-forschung, Bd , Basel-Stuttgart, , S - M Becker, Bild-Symbol-Glaube, Essen, H Vhrig, Was ist ein Bildî - "Symbolon", / , S - H -W Bartsch, Das alttestamentliche Bilderverbot und die frtihchrist-liche 'ferwendung des Bildes im Wort und in den Anfăngen christicher Kunst - "Symbolon" Bd , , S - F Schiirr, Erlebnis, Sinnbild, Mythos Wege der Sinndeutung romantischer Dichtung Ausgewăhlte Aufsatze und Vortrăge, Berna, G Lange, Bild und Wort Die katechesischen Funktionen des Bildes in der griechischen Uteologie des sechsten bis neunten Jahrhunderts, Wurzburg, D Norman, El Mit, imagine, simbol, New York, H Reifenberg, Symbol als Sinnbild und Sinnspruch - Liturgisches Jahrbuch, , , S - E Castelli, Images et symboles, Paris, (traducere din italiană) W Schrader, Mensch und Bild Antropologische Grundlagen des Bildverstândnisses, Trier, (natura logică a imaginii umane) J Pelc, Obraz, stowo, znak Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Wroctaw, Warszawa, Cracovia, Gdansk, Simbol și formă W Drest, Form als Symbol, Zeitschrift ftir Asthetik und allge-meine Kunstwissenschaft, / , S - E von Sydow, Formă și simbol Grundkrăfte der bildenden Kunst, Potsdam, W Hofmann, Gestalt und Symbol - "Jahrbuch fur Asthetik und allge-meine Kunstwissenschaft", / - , S - Ph Minguet, L'oeuvre d'/irt comme forme symbolique, Revue philologique, / , p - H Read, Formen des Unbekannten, Ztirich, Simbol și analogie M Debaisieux, Analogie et symbolisme Etude critique de l'analogie comparee au symbolisme dans la conriaissance metaphysique et religieuse, Paris, H Hoffding, Der Begriff der Analogie, Darmstadt, MT-L Penido, Le role de l'analogie en theologie dogmatique - "Bibliotheque Thomiste", , Paris, J Sânte Ier, Die Lehre von der Analogie des Seins, Zeitschrift fur katholische Theologie, / , p - JB Lotz, Analogie und Chiffre Zur Transzendenz in der Schola-stik und bei Jaspers Scholastik, / , S - GB Phelan, St Thomas și analogie, Milwakee, EK Specht, Der Analogiebegriff bei Kant und Hegel - "Kant-studie", , Koln, H Lyttkens, Analogia dintre Dumnezeu și lumea morții O investigație a fundamentelor și interpretarea utilizării sale de către Thomas de Aquino, Uppsala, G McLean, Simbol și analogie - Tillich și Thomas - "Rev Univ Ott ", / , sec, speciale, p - W Marcus, Zur religionsphilosophischen Analogie in der friihen Patristik, Philosophisches Jahrbuch, / , p - A Berger, Le symbolisme comme methode de connaissance tradition-nelle et la loi d'analogie, Atlantis, / , p - G P Klubertanz, Sf Toma d'Aquino pe analogie O analiză textuală și o sinteză sistematică, Chicago, E Przywara, Analogia entis Metafizică Ur-Struktur und All-Rythmus (Bd III der Schriften), Einsiedeln, P Slater, Parabole, Analogii și Simboluri Religii Studii, , p - * Simbol și alegorie A Mikhailova, Despre convenţiile artistice, M , (iată un întreg capitol intitulat: "Simbol Alegorie Parabolă", pp - ) Anunț Lorenz, Die Allegorie in der Musik - "Neue Berliner Musik-zeitung", , S Bornemann, Die Allegorie in Kunst, Wissenschaft und Kirche, Freiburg, M Gerlach, Allegories et emblemes, Wien, Deutsche Ausgabe, E Baes, Le symbole et l'allegorie, "Memoires couronnees par d Academie royal de sciences de Belge ", Bruxelles, M Bukofzer, Alegoria în muzica barocă -Journal of the Warburg Institute, IP/ - , p - OA Erich, Die Tierallegorie, - "Volkswerk Jahrbuch des staatlichen Museums fur deutsche Volkskunde, , S - J Pepin, Mythe et allegorie Les origines grecques et Ies contestations judee-chretiennes, Paris, HG Gadamer, Symbol und Allegorie - "Archivio di Filosofia", , p - M Battlor i, Allegoria y simbolo en Baltasar Gracian - "Enrico Castelli, Umaneismo e simbolismo", Padova, , p - M de Candiltac, Mythe et allegorie, Revue philosophique de la France et de l'Etranger, / , p - L Markus, Allegoria es szimbolizmus - "Miiveszet" VI W Benjamin, Allegorie und Emblem -Deutsche Barockforschung, R Alewin, K n, , S - Muzeele Royaux des Beaux-Arts de Belgique Artă modernă De G allegorie au symbole, Bruxelles, L Burkhardt, Satire und Allegorie în Jean Pauls Werk Zur Konsti-tution des Allegorischen - "Jahrbuch der Jean-Paul-Gesellschaft", , , S - R -R, Wuthenow, Allegorie-Probleme bei Jean-PauL Eine Vor-Studie Ibid , pp - M Alpatov, Allegorie et symbole dans la peinture de la Renaissance italienne - Diogen, , No , Oct - Dec Vezi și lucrările lui A F Losev despre simbolul literar în legătură cu concepte apropiate acestuia (p ) Simbol și metaforă ÎN Volkov, Ce este o metaforă? - Sat "Forma de arta" Ed A G Tsiresa, Moscova, , p - D S Lihaciov, Poetica literaturii antice ruse, L , ; , pp - (o descriere excelentă a diferenței dintre un simbol și o metaforă asupra materialelor scrisului antic creștin și rusesc antic) H Werner, Die Urspriinge der Metaphor, Leipzig, F Olivero, Un studiu asupra metaforei la Dante - "Giornal dantesco", H Pongs, Versucheiner Morphologie des Metaphorischen, Marburg, ; erweiterte Auflage, A Kahlert, Metaphor und Symbol in der englisch-schottischen Volksballade, Marburg, PJ Flesch, Metaphysik des Symbols und der Metaphor, Bonn, , Disertare H Konrad, Etude sur la metaphore, Pari, C F Stutterhein, Het begrip Metaphor, Amsterdam, M Foss, Simbol și metaforă experienței umane, Princețon, N Edelmann, Metafora mixtă la Descartes - The Romanic Review, , octombrie WK Wimsatt (jun ) Simbol și metaforă - "Review of Meta-physics", / , p - R Boyle, Natura metaforei, Modem Schoolman, / , p - H J Newiger, Metaforă și Alegorie Studien zu Aristophanes, Miiiichen, H Dempe, Die Metaphor als ambivalentes Symbol Elementare Ge-danken liber ihre Rolle in Dichtung und Philosophie - Pădagogische Provinz, / , S - F Vonessen, Die ontologische Struktur der Metaphor, Zeitschrift fur Philosophische Forschung, / , pp - I H Schottmam, Metaphor und Vergleichen in der Sprache Holderlins, Bonn, , Disert G Sohngen, Analogie und Metaphor Kleine Philosophie und Theologie der Sprache, Freiburg - R Berry, The frontier of metaphor and symbol - The British Journal of aesthetics, , , p - RT Christiansen, Mith, Metaphor and Symbol - "Mit, un simpozion", ed de T A Sebeok, Bloomington, , p - Simbol și comparație E Bloch, Vergleich, Gleichnis, Symbol- "Die Neue Rundschau", / , S - Simbol și emblemă A Bely, Emblematice ale sensului - "Simbolismul", M , , p - A L Kozin, Fundamentarea epistemologică a simbolului de către Andrey Belym - "Issues of Philosophy and Sociology", nr III, M , p - O van Veen, Amoris divini emblemata, studio et aere Othonis Vaeni concinnata Antverpiae, ex officina Plantiniana Balthasaris Moreti, A David-Neel, Mystique et magiciens du Tibet, Paris, W S Heckscher, Karl August Wirth , Emblem, Emblembuch -Reallexicon zur deutschen Kunstgeschichte, V, S - G Lesky, Barocke Emblemo in Vorbau und Anderen Stiften Oster-reichs Ein Vademecum fur Kunstwanderer, Graz, WS Heckscher, Goethe im Banne der Bilder Ein Beitrag zur Emblematik - "Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen", / , S - A Schone, Emblema Versuch einer Einfuhrung - "Deutsche Vier-țeljahresschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte", / , A Schone, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, Mtinchen, R Freeman, Emblema engleză, Londra, A Henkel, A Schone, Emblemata Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI și XVII Jahrhunderts, Stuttgart PJ Meertens, Emblematik en volkskunst -Volkskunde, / , S - WS Heckscher și CF Bunker, recenzie de carte: A Henkel și A Schone, Emblemata, Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI und XVII Jahrhunderts -Renaissance Quartely, / , p - B Tiemann, Sebastian Brant și das friihe Emblemă în Frankreich -Deutsche Vierteiljahrsschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, / , S - Simbol și semn A Schaff, Introducere în semantică, trad ed A Yakusheva, M , (aici, la pp - , este dată o bibliografie extinsă despre doctrina semnelor, care conține multe puncte individuale care sunt direct legate de simbol, dar împrăștiate pe un număr imens de , studii lingvistice și semasiologice generale) L V Uvarov, Imagine, simbol, semn Analiza simbolului epistemologic modern, Minsk, (în special pp - ) mier lucrarea lui S R Vartazaryan asupra semnului și imaginii, mai sus, p R Gatschenberger, Zeichen, die Fundamente des Wissens, Stuttgart, J Maritain, Sign and Symbol - Journal of the Warburg Institute,' / , p - E Lerch, Vom Wesen des sprachlichen Zeichens Zeichen sau simbol? - "Acta Linguistica", , voi Eu, repede , S - C Ducasse, Simboluri, cântă și semnalează - "Jurnalul logicii simbolice", , iunie, voi , nr , p - HH Price, Thinking and expenience, Londra, (diferențierea dintre simbol și semn) J P Faye, Langage, semne, simboluri - "Esprit", Paris, , anexa , nr ( ), p - ' E Albrecht, Die Erkenntnistheoretische Problematik des sprachlichen Zeichens -Deutsche Zeitschrift fiir Philosophie, , nr , S - A Grote, Zeichen, Bild und Abbild - "Zeitschrift fiir philosophische Forschungen", Meisenheim-Glan, , apr -iunie, Bd , , S - JB Klee, HG Schrickel, Prolegomene la o psihologie a cântării, I, Revoluţia simbolistă - "Psychologia", Kyoto, , Dec , voi , nr , p - Ch Rietschel, Sinnzeichen des Glaubens, Berlin Semn, Imagine, Simbol, ed G Kepes New York, R Meldau, Zeichen, Warenzeichen, Marken, Kulturgeschichte und Werbewert graphischer Zeichen, Bad Homburg, M Thalmann, Zeichensprache der Romantik - "Poesie und Wissen-schaft", Bd , Heidelberg, W Lang, Zeichen - Symbol - Chiffre - "Der Deutschunterricht", / , H , S - MR Mayenowa, O przeksztatceniu znakow w tekscie literackim -Roczniki Humanistyszne, , Lublin, , - Zeichen, Bild, Symbol, hrsg v G Kepes, Bruxelles, (tradus din engleză) J Schwarz-Winklhofer und H Biedermann, Das Buch der Zeichen und Symbole, Graz, ' Trias, Mercant, Signo y Simbolo -Traza y Baza, Cuadernos Hispanos de Simbologia, , No , p - J Weickowska-Lazar, Symboliczny jșzyk plakatu - "Studia este-tycne", IX, Varșovia, , S - / Pelz, (vezi § , n de mai sus) Simbol și expresie L Klages, Ausdrucksbewegung und Gestaltungskraft, Leipzig, F Marker, Symbolik der Geschichtsformen Physionomische und mimische Beobachtungen, Zurich, J E Heyde, - Die philosophische Bedeutung der Ausdruckspsychologie - Zeitschrift fiir Psychologie, / M Krout, Gesturi autiste Un studiu experimental în mișcarea simbolică - Psyehol Monografii, Princeton, M Krout, Semnificația socială și sociologică a gesturilor - Jurnal Gen PsychoL", / G Kafka, Grundsătzliches zur Ausdruckspsychologie - "Acta Psycho-logica", [Amsterdam], H IV Gruhle, Antlitz, Gestalt, Haltung, Gebârden des Verbrechers - "Monatsschrift fur Kriminologie und Strafrechtsreform", / Ch Wolff, A psychology <rf gestures, Londra, L Klages, Grundlegung der Wissenschaft vom Ausdruck, Auflage, Bonn, H Strehle, Mienen, Gesten und Gebârden Analyse des Gebarens, Mtinchen-Basel, K Holzkamp, Ausdrucksverstehen als Phănomen, Funktion und Leistung - "Jahrbuch fur Psychologie und Psychotherapie", , S - I Kiener, Hand, Geberde und Charakter Ein Beitrag zur Ausdrucks-kunde der Hând und ihrer Gebârden, Mtinchen, L Klages, Sâmtliche Werke in Zehn Banden Herausgegeben von Ernst Fauchinger, G Funke ua Bd VI: Ausdruckskunde, Bonn, Simbol și limbaj A A Potebnya, Gândire și limbaj, ed , Harkov, (în ciuda psihologismului învechit pentru prezent, Potebnya deja în prima ediție a acestei lucrări în a dat doctrina cuvântului ca "mijloc de apercepție", adică despre procesarea semantică a impresiilor externe de către gândirea și conștiința umană, conducând la "forma internă" a cuvântului, adică la "imaginea imaginii", care, din punctul nostru de vedere prezent, face fără îndoială ca teoria lui Potebnya să fie legată de conceptul dezvoltat de simbol; în special capitolele VIII şi IX) B Khartsiev, Fundamentele poeticii A A Potebni - "Probleme ale teoriei și psihologiei creativității", vol II, nr , Sankt Petersburg, , p - B Lezin, Psihologia gândirii poetice și prozaice -Ibid , pp - (acest articol și articolul precedent sunt înregistrări ale prelegerilor lui Potebnya bazate pe înțelegerea cuvintelor ca "imagine a unei imagini", adică ca un simbol) Andrey Bely, Gândire și limbaj (Filosofia limbajului de A A Potebny) - "Logos", carte II, M , , pp - (aici, tocmai aici se trag concluzii din învățătura lui Potebnya pentru teoria simbolismului, cu implicarea, printre altele, a opiniei lui Potebnya și a simbolului de la p de dezvoltarea ulterioară a înțelegerii lumii și a sinelui, care este inițial un simbol și are toate proprietățile unei opere de artă") G G Shpet, Aesthetic Fragments, I, Pg , (pp - , - delimitarea unui simbol de o imagine, alegorie, asemănare; un simbol ca presupunere specifică a unui cuvânt, ca realitate înțeleasă: un simbol și artă) Lui Same, Same, II, Pg , , pp - (un simbol nu este un semn, nu o comparație, nu o esență logică, nu o realitate materială sau reflectarea ei, nu o relație în general, nu o sens în general, nu o fantezie, nu o ipoteză, nu o copiere goală, nu o fuziune neutră și indistinguită a sensului și realității reflectate în limbaj) Același lui, Same, III, Pg , (adăugiri la doctrina structurii estetice a cuvântului) Este aceeași formă internă a cuvântului Studii și variații pe teme de Humboldt M , (vechea învățătură a lui W Humboldt despre forma internă a cuvântului este apropiată de fenomenologia lui Husserl, adică este curățată de metafizica psihologică) S D Katsnelson, Conținutul cuvântului, semnificația și denumirea, M -L , , p - (critica formalismului saussurian și doctrinei neohumboldtiene a formei interne a cuvântului) P A Florensky, Structura cuvântului (notă introductivă a editorilor, comentarii de S S Averintsev, pregătirea textului de A A Sanchez) - "Context Studii literare și teoretice, M , , pp - (o doctrină pur simbolistă a fenomenului, morfemului și seme al cuvântului cu o înțelegere foarte bogată a acestor categorii; importante sunt și notele lui S S Averintsev, precum , de exemplu, despre istoria doctrinei "formei interne" cu implicarea lui Plotin și Bruno, pp - , sau despre natura etimologiei lui Florensky, pp - ) V A Zvegintsev, Limbă și teoria lingvistică, M , (cu excepția imaginea istorică a teoriilor semnului este importantă la capitolul "Omul şi semnul" la pp - ) Benveniste, Lingvistică generală, trad ed cu intrare Artă si comentati Yu S Stepanova, M , (pp - - în cea mai clară și simplă formă este dată ^ doctrina diferenței dintre simbolul semantic gândit, distins și exprimat al unui lucru din exteriorul și singurul spațiu -imagine temporală a acestui semnal, simbolizarea ca bază a gândirii și ca bază a oricărei înțelegeri și desemnări, și deci a oricărei comunicări și culturi lingvistice, pp - despre limbaj ca instrument al gândirii, ceea ce poate fi văzut în lucrarea lui Aristotel categorii, prezentate de el ca logice, dar de fapt lingvistice) J Poulus, La fonction symbolique et la langage, Paris (pe baza lucrărilor lui Janet, Piaget și alții despre simbolism și lucrările lingvistice ale lui de Saussure, Benveniste, Sapir, Chomsky) RW Funk, Limbă, Hermeneutică și Cuvântul lui Dumnezeu Problema limbajului în Noul Testament și teologia contemporană, New York, A Quaequapelli, I luoghi di culto e ii linguaggio simbolico nei primi due secoli cristiani, Revista di Archeologia cristiana, , , p - F Fransen, Symbolique et langage biblique - "Bijdragen", , , S - J Barr, Semantica de linguaggio biblico, Bologna, J Pohl, Symboles et langages, vol , Paris, - DM Rasmussen, Limbajul mitico-simbolic și antropologia filozofică O interpretare constructivă a gândirii lui Paul Ricoeur Haga, L Apostel, Symbole et parole, Cahiers Internationaux de symbolisme, , - Simbol și nume V-Nechaev, Despre nume de creștin - "Lectură emoțională", M , , partea , pp - G Sablukov, Comparația doctrinei mahomedane a numelor lui Dumnezeu cu doctrina creștină a acestora, Kazan, (o colecție extinsă și interpretare de texte din Biblie, Coran, Părinții Bisericii și cult cu citarea de originale grecești și arabe și cu o trecere în revistă a literaturii vechi despre nume) Semnificația numelor lui Dumnezeu "Iehova" și "Elohim" și utilizarea lor în Cartea Genezei, - "Lectură în societatea iubitorilor de iluminare spirituală", Moscova, , partea , Mat - M Malitsky, Numele proprii ale evreilor antici și semnificația lor religioasă și istorică - "Lecturi creștine", , I și II; , I Feofan (arhimandrit), Tetragramă sau nume divin din Vechiul Testament, Sankt Petersburg, (despre originea, pronunția și semnificația tetragramei și compararea acesteia cu alte nume) Nicolae, Numele evreiești și sensul lor religios-istoric, Buletinul teologic, , aprilie, p - Materiale pentru disputa despre venerarea Numelui lui Dumnezeu, M , Anthony (Bulatovici), Apologia credinței în numele lui Dumnezeu și în numele lui Isus, M , A F Losev, Filosofia numelui, M-, (pp - - structura pre-subiect a numelui; pp - - structura subiectului numelui; pp - - numele și cunoștințele; pp - - note) S N Bulgakov, Filosofia numelui, Paris, (pp - - ce este cuvântul; pp - vorbire și cuvânt; pp - la filosofia gramaticii; pp ) - - limbaj și gândire; pp - - nume propriu; pp - - numele lui Dumnezeu; pp - - înțelegerea sofiologică a dogmei despre numele lui Isus; pp - - note și digresiuni) G B Gray, Studii în numele proprii ebraice, Londra, F Giesebrecht, Die alttestamentliche Schătzung des Gottesnamens Konigsberg, W HeitmllUer, Im Namen Jesu Eine Sprache und Religionsge-schichliche Unterrichtungen zum Neuen Testament, Gdttingen, W Schmidt, Die Bedeutung des Namens in Kult und Aberglauben, Darmsțadt, th Schermann, Das Aufkommen christlicher Taufnamen - "Katholik" / , S - R Hirzel, Der Name Ein Beitrag zu seiner Geschichte in Altertum und besonders bei den Griechen -"Abhandlungen der Săchsischen Akademie der Wissenschaften", , / MW Obbink, De magische Betekenis van den Naam inzonder-heid en het oude Egypte, Amsterdam, Selymossy, Nevmagia - "Magyar Nyelv - Die Ungarische Sprache, / , S - H Schumacher, Die Namen der Bibel und ihre Bedeutung im Deutschen, Stuttgart [o J ] Walter Schulze, Der Namenglaube bei den Babyloniern - "Anthro-pos" / , S - J Stamm, Die akkadische Namengebung, Leipzig, E Laroche, Recueil d'onomastique hittite, Paris, Hurwiz;, Archetypische Motive in der chassidischen Mystik -Studien aus dem GG Jung-Institut III, Ziirich, W Repges, Die "Namen Christi" in der Literator der Patristik und des Mittelalters - "Tierer Iheologische Zeitschrift", S - O Eissfeldt, Gottesnamen in Personennamen als Symbole mensch-licher Qualităten, Weimar, H Reichstein, Praktisches Lehrbuch der Kabbala Magie Und Symbolik der Namen und Zahlen, Berlin, fr Ohly, Vom geistigen Sinn des Wortes im Mittelalter, Darmstadt, L Sebeffczyk, Von der Heilsnacht des Wortes Grundziige einer Theologie des Wortes, Miinchen, L'Analisi del linguaggio teologico II nome di Dio, a cura di E Castelli, Roma, (disponibilă traducere în franceză: Debats sur la langage theo-logique, Paris, ) R Gerbert, Namen als Symbol Ober Sherlock Holmes und das Wesen des Kriminalromans Neue Rundschau, , , S - R Crien Namenphysionomik Untersuchungen zur sprachlichen Expressivităt am Beispiel von Personennamen, Appelativen und Phonemen des Deutschen, Tiibingen, Simbol și mit A I Afanasiev, Povestea și mitul, Voronezh, V G Bogoraz (Tan), Einstein and Religion, M -P , (se dovedește conceperea științifică și matematică a formelor fabuloase de spațiu și timp) A F Losev, - Dialectica mitului, M , S A Tokarev, Ce este mitologia? - "Întrebări de istoria religiei și ateismului", vol , M , A A Takho-Godi, Mit și simbol în basmul lui Gorki "Fata și moartea" - "Filologie, Științe", , nr , pp - A F Losev, Despre conceptul și natura socio-istorică a simbolului și mitului - "Filologia străină", vol , Filologia clasică nutriție, nr , Lviv, , p - Yu M Lotman, B A Uspensky, Mit - nume - cultură - "Notele științifice ale Universității din Tartu Lucrări despre sisteme de semne", VI, , p - (p - despre simboluri mitologice și nemitologice) F H Cassidy, De la mit la logos Formarea filozofiei grecești, M , K Abraham, Traum und Mythos -Schriften zur angewandten Seelenkunde, , Wien, F Langer, Intellektualmythologie Betrachtungen iiber das Wesen des Mythos und die mythologische Methode, Leipzig, E Cassirer, Sprache und Mythos - "Studien der Bibliothek Warburg", / E Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen Zweiter Teii Das mythische Denken, Berlin, , K Schirmeisen, Mythos und Prahistorie Untersuchungen iiber die Stufen der Mythenbilding, Landskren/Bohmen, GG Jung, Karl Kerenyi, Einfiihrung in das Wesen der Mythologie, Amsterdam, Choisy M Symboles et mythes - "Psyche", / , nr E Dardel, Magie, mythe et histoire - "Journal de psychologie", / E Buess, Die Geschichte des mythischen Erkennens, Miinchen, RF Aldwinckle, Mit și simbol în filozofia și teologia contemporană Limitele demitologizării - Jurnalul de religie, / , p - M Eliade, La vertu creatrice du mythe - "Eranos", XXV/ , p - JVL Casserley, Event-Symbols and myth-simbols - "Revista teologică anglicană", , p - SK Langer, Despre teoria limbajului și mitului a lui Cassirer - "The philosophy of E Cassirer", New York, , p - J Evola, Das Symbol, der Mythos und der irrationalistische Irrweg - "Antaios", / , p - • AJ Zabala, Mit și simbol O analiză a mitului și simbolului în Paul Tillich (Disertație, Maschinenschrift), Paris, H Baumann, Mythos in ethnologischer Sicht - Studium Generale, / , p - , - F Blum, Symbol und Mythos -Die Bruderschaft Herausgegeben von den Vereinigten Grosslogen von Deutschland, / , p - W Knevels, Wesen und Sinn des Mythos -Studium Generale, / K Goldammer, Der Mythus von Ost und West Eine kultur- und religionsgeschichtliche Betrachtung, Mtinchen-Basel, A Anwander, Zum Problem des Mythos, Wurzburg, M Eliade, Aspects du mythe -Collection Ideas, Paris, L Hen-Lim, Deviația simbolurilor mitice, Buletinul Institutului de Etnologie, Taipei, H Maurier, Mythes et symboles - "Buletinul Samt Jean Baptiste", / H Beyer, Mito y simbologia del Mexico antiguo -El Mexico Antiguo, / ER Emerson, mituri indiene Sau legende, tradiții și simboluri ale aborigenilor Americii în comparație cu cele din alte țări, Min-neapolis, (Reprint) K Rosenthal, Myth and Symbol- Scottish Journal of Theology, , , p - Holm, Mythos und Symbol, Theologische Literaturzeitung, , , p - MA Piettre, Au commdncement etait le mythe Genese et jeunesse' des myths, Paris, (Semnificația simbolică a mitologiei) Mituri și Simboluri Studii în cinstea lui Mircea Eliade, eds Kita-gawa JM și Long Ch H , Chicago, F Paul, Simbol și mituri Studien zum Spatwerk Henrik Ibsens, Miinchen, R Scherer, Philosophische Gedanken zum Symbolverstăndnis - "Archiv fur Liturgiewissenschaft", , , S - (compararea simbolului cu alte categorii și mai ales cu mitul) R Tillich, Offenbarung und Glaube - Gesammelte Werke, Bd VIII, Stuttgart, (simbol ca structură centrală pentru mit) Terror und Spiel, Probleme der Mythenreception, hrsg von M Fuhrmann, Miinchen, R Weimann, Literaturgeschichte und Mythologie Methodologische und historische Studien, Berlin und Weimar, (la pp - - probleme ale relației dintre mitologie și literatură, mitul în raport cu simbol, ritual, arhetip și structură; expunerea este izbitoare prin caracterul ei exagerat de general) Există o traducere în limba rusă: R- Weiman, Istoria literaturii și mitologiei, M , Simbol și arhetip E F Edinger, Ego și arhetip Individuarea și funcția religioasă a psihicului, Baltimore, Simbol, gândire și cunoaștere E Cassirer, Cognition and Reality Conceptul de substanță și conceptul de funcție, trad B Stolpner și B Yushkevich, Sankt Petersburg, (la pp - se face o analiză foarte clară a conceptului de simbol fără a folosi acest termen în sine, precum și funcționarea acestui concept) A Kravchenko, Cassirer despre arta ca formă simbolică - "Estetica burgheză azi", M , , pp - L V Uvarov, Simbolizarea în cunoaștere, Minsk, Sa, Natura gnoseologică a modelării - În cartea: "Modeling and Cognition", Minsk, , pp - T Ribot, La pensee symbolique, Revue philosophique de la France et de l'Etranger, Paris, voi , nr , p - R Gatschenberger, Symbola Anfangsgrunde einer Erkenntnistheorie, Karlsruhe i B , E Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen Dritter Teii Phăhomenologie der Erkenntnis, Berlin, (cea mai bună și logic mai clară analiză a tuturor categoriilor de cunoștințe din ultima jumătate de secol și doctrina simbolului pe fondul lor) K Marc-Wogau, Der Symbolbegriff in der Philosophie Ernst Cassirers - Theoria, / , p - E G Granger, Le symbole et la connaissance di reel - "Kriterion", / , p - R von Kymmel, Der Begriff des "Symbols" in der Philosophie Ernst Cassirers, Bonn, , Dissert , dactilografiat E Albrecht, Die Beziehungen von Erkenntnistheorie, Logic und Sprache, Halle, • E Cassirer, Wesen und Wirkung des Symbolbegriffs, Darmstadt, A Berger, Le symbolisme comme methode de connaissance tradition-nelle et la loi d'analogie, Atlantis, / , p - M Jurgensen, Symbol als Idea Studien zu Goethes Asthetik, Berna, BH Dauenhauer, Gândirea la "lume" ca gândire mitică - Kant-Studien, , , p - W Ettelt, Der Mythos als symbolische Form Zu Ernst Cassirers Mythosinterpretation, Philosophische Perspektiven, , , p - B Thum, Symbol und aufschliessendes ModelI -"Krise im heutigen Denken?", hrsg von N, Lugten, Freiburg, , S - Simbol și convenție artistică N P Okhlopkov Despre condiționalitate - "Teatru", , nr Maslennikov, Realism socialist și convenționalitate - "Arta", , nr V Zimenko, Imagine, adevărat, convenție - "Octombrie", , nr El, Realism și convenționalitate - "Cultură și viață", , nr N V Vidineev, Despre convenție în art - "Întrebări de filosofie", , nr Yu Mann, Convenție artistică și timp - "Lumea nouă", , nr Simbol și reflecție A M Korshunov, Teoria reflecției și creativității, M , (interpretare activ creativă a reflectării realității, necesară pentru teoria simbolului) A M Korshunov, V V Mangatov, Teoria reflexiei și rolul euristic al semnelor, Moscova (pp - , în special despre reflecție și "teoria simbolurilor") H von Einem, Das Auge, der edelste Sinn - "Wallraf - Richartz - Jahrbuch", , , S - Nettesheimsky, Marsilio Ficino, Nicholas of Cusa, Leon Batista Alberti, Leonardo da Vinci, Luca Paccioli, Durer, Richard Griffith) D Beres, Symbol und Objekt - "Psyche", , , S - A Diem, Von Dingsymbol zur Verdinglichung - "Simbol" und Gesellschaft bei A v Droste-Hiilshoff, Th Fontane und A Robbe-Grillet - "Der Deutschunterricht", , , H , S - Der Mensch und seine Dinge, hrsg von G Kepes, Briissel, (tradus din engleză) Simbol și alte categorii individuale (generalizare, viață, realitate, ficțiune, număr, timp, schemă, structură, idee, logo-uri, arhetip) P Florensky, Descriere simbolică - "Phoenix", M , , nr , pp - (inutilitatea simbolului unui lucru, rupt din lucrul însuși, și nevoia unui simbol ca perspectivă) în esenţa spirituală a celui mai obiectiv lucru) B A Razumny, Despre natura generalizării artistice - "Probleme de estetică", M , B A Rezonabil; Despre natura generalizării artistice, M , (concept materialist) F W Schelling, Filosofia artei Pe P S Popova, Moscova, (p -PO, , , , , și multe altele - conceptul cel mai frapant al naturii generalizate a oricărui simbol) CG Jung, Wandlungen und Symbole der Libido, Leipzig, Există o a doua ediție" cu alt titlu: "Symbole der Wandlung", Ziirich, E Dacque, Das Leben als Symbol Metaphysik einer Entwicklungs-lehre, Auflage, Miinchen, C G Jung, Ober die Archețypen des kollektiven Unbewussten, Eranos-Jahrbuch, / , p - C G Jung, Symbolik des Geistes, Studien iiber psychische Phănomenologie, Ziirich, H Ording, Symbol und Wirklichkeit, Theologische Literaturzeitung, / , p - RM Moeiver (Redactor), Simboluri și valori un studiu inițial - "Al treisprezecelea simpozion al conferinței de știință, filozofie și religie", New York, W Percy, Symbol as need Gândirea, / , p - KW Bash, Begriff und Bedeutung des Archetypus in der Psychologie CG Jungs - "Psychologia-Jahrbuch", , S - Ziirich, fr Seifert, C G Jungs Lehre vom Unbewussten und von den Archețypen -Universitas, A Wegeler, Symbol und Zeit - "Jahrbuch fiir Psychologie und Psychotherapie", / H Hommel, Mythes und Logos -Studium Generale, / , nr H Levin, Simbolism și ficțiune, Charlottesville, J Pieper, Symbol und Offentlichkeit Uber den sacramentalen Sinn - "Hochland", / , S - IL Betz, Zur Zahlensymbolik im Aufbau des Annoliedes, Londra, W Benjamin, Allegorie und Embleme, Koln, G Kepes (Ed ), Semn, imagine, simbol, New York, E Ausberger, Elisabeth Langgasser Associative Reihung, Leitmotiv und Symbol, Niirnberg, M Thiel, Beriihrung und Symbol Eine Studie zur Ethik, Asthetik und Politik - "Studium Generale", / , S - L Dittman, Still-Symbol-Stuktur, Berlin, F Vonessen, Reim und Zahl bei Leibnitz - "Antaios", VIII/ , S - W Friedjung, Vom Symbolgehalt der Zahl, Wien, R Giorgi, Simbolo e Schema, Padova, H Fischer-Barnicol, Prăsenz in der symbolischen Erfahrung An-merkungen zu ontologischen Problemen der Symbolforschung - "Sym-bolon", , nr , S - Cahieres internationaux de symbolisme, , nr - (simbolism și structuralism) W Haubrichs, Ordo als Form Struktur-Studien zur Zahlenkompo-sition bei Otfried von Weissenburg und in Karolingischer Literatur, Tiibingen, AF Lossev, Elemente des korperlichen Verstăndnisses der Wirklichkeit in der Ideenlehre Platons - "Philologus", Bd , , S - (despre elementele corporale în ideile simbolice platonice) R Eickelpasch, Struktur sau Inhalt Wissenschaftstheoretische tiberlegungen zur strukturalen Anthropologie - "Paideia", XVIII, , S - Simbol înconjurat de multe alte concepte separate (natura, artă, design, inconștient, vis, comparație, valoare, arhetip, comportament, poezie, filozofie, viață mistică, om, lume, zeități) A F Losev, Dialectica formei artei, M , , p urm , - , , E G Yakovlev, Conștiința estetică, artă și religie, M , (pp - - conștiința sincretică a societății primitive) G Ferrere, I simboli in rapporto alia storia e filosofia del diritto, alia psicologia e alia sociology, Torino, R Dehmel, Natur, Symbol und Kunst Ein Beitrag zur reinlichen Scheidung der Begriffe - "Die Neue Rundschau", , S - F Riklin, Wunscherfiillung und Symbolik im Mărchen, Wien, CG Jung, Wandlungen und Symbole der Libido, Leipzig, ; Viena, H Silberer, Probleme der Mystik und ihrer Symbolik, Viena, ; Darmstadt, CG Jung, Die Beziehungen zwischen dem Ich und der Unbewussten, Ziirich, , Aufl, F Weinhandl, Uber das aufschliessende Symbol -Sonderhefte der Deutschen Philosophischen Gesellschaft, / L Klages, Der Geist als Widersacher der Seele, Bande, Leipzig, - C G Jung, Uber den Archetypus -"Zentralblatt filr Psychothe-rapie", / A Bertholet, Dynamismus und Personalismus in der Seelenauffassung, Tubingen, R Hinks, Mit și alegorie în arta antică, Londra, KW Bash, Gestalt, Symbol und Archetypus, Ober einige Beziehungen zwischen Gestalt- und Tiefenpsychologie -"Schweizerische Zeitschrift filr Psychologie", V/ L Ziegler, Uberlieferung, Ritus, Mythos, Dosia, Miinchen, CG Jung, "Symbolik des Geistes Studien liber psychische Phanomenologie, Ziirich, E Lehner, Simboluri, semne și semne, Cleveland, Hugo von Hofmannsthal, Gesammelte Werke in Einzelausgaben, Prosa I, Frankfurt, (la p , momentul trăirii simbolului este menționat ca o stare de vibrație rară în care simbolul "vine la noi, trece prin noi în ploaie, fulger și furtună" , ca despre "o perspectivă bruscă fulgerătoare, în care pentru o scurtă clipă ghicim marea interconectare a lumii, cu uimire simțim prezența unei idei) A Helm, Symbole Profane Slnnbilder, Embleme und Allegorien, Miinchen, A Pagliaro, segno vivente Saggio sulla lingua ed alte simboluri, Napoli, M Bodkin, Studies of type-images in poetry, religion and philosophy, Londra, N M Raphaetian, Limbajul ascuns al simbolurilor, New York, E FrUhmann, Archetypus und auslosendes Schema als Determinanten des Verhaltens - "Jahrbuch filr Psychologie und Psychotherapie", / EH Gombrich, Simboluri și valori - "XIII Simpozionul conferinței despre știință, filozofie și religie", A Godin, La fonction symbolique, Lumen vitae, / , p - E Masure, Le signe Le passage du visible â l'invisible psychologie Istorie mister Le geste L'outil Lerite Le miracle, Paris, F Seifert, Tiefenpsychologie Die Entwicklung der Lehre vom Un-bewussten, Diisseldorf, E Przywara, Bild, Gleichnis, Symbol, Mythos, Mysterium, Logos - "Archivio di filosofia", E Przywara, Mensch, Welt, Gott, Symbol - "Archivio di filosofia", A Hauser, Philosophie der Kunstgeschichte, Miinchen, (p : "Un simbol este în esență o imagine supradeterminată, a cărei acțiune se bazează pe diversitatea și pe inepuizabilitatea clar dată a elementelor conținutului său Un simbol este o forma de reprezentare indirecta Nu denumeste niciodata un lucru prin sau cu propriul sau nume, el cauta sa acopere anumite aspecte ale subiectului, in timp ce el dezvaluie alte aspecte ale acestuia Motivul simbolizat apare constant intr-o noua legatura: in primul rand intr-o conexiune mentală, acum rațională, acum irațională, apoi într-o asociere de idei parțial conștientă, parțial inconștientă și, în sfârșit, în diferite tipuri de conexiuni personal-experimentate, care de fiecare dată dau aceleiași experiențe personale un sens diferit Același simbol poate însemna ceva diferit pentru autor decât pentru cititor, iar pentru un cititor altceva decât pentru altul Din toate acestea rezultă că simbolul nu este înrădăcinat în același strat al spiritului și nu se poate mișca doar într-un singur plan viata ta sufleteasca; trebuie mai degrabă să fie supradeterminată și să aibă un fel de origine de care nici artistul, nici publicul său nu o cunosc) K Burke, Myth, poetry and philosophy, Journal of American folclor, / , p - fr David Kan Bosch, Studii selectate în arheologia indoneziană, Haga, N Eliade, Mythen, Traume und Mysterien, Salzburg, ,G Dorfles și Simbolo, comunicazione, consumo, Torino, A Koberle, Der magische Weltaspect - "Symbolon Jahrbuch filr Symbolforschung, Bd , Basel-Stuttgart, , S - Ph Wolf-Windegg, Symbol und Schweigen - "Symbolon Jahrbuch fur Symbolforschung, Bd , Basel-Stuttgart, , S - E Frenzel, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung, Stuttgart, M Becker, Bild-Symbol-Glaube, Essen, Kreitler, Symbolforschung și Symbolfassung Eine experimental psychologische Untersuchung, Miinchen, J Arapura, Die Wiederentdeckung des Symbols -"Indische Bei- trage zur Theologie der Gegenwart, hrsg von H Biirkle, Stuttgart, , S - A Rigaud, L'Ere du Symbole - "Vie et langage", , p - CG Jung, L'homme et ses symboles Conțu și realise Introducere de J Freemann, P Wyczynski, Poesie et symbole, Montreal, D Forstner, Die Welt der Symbole, AufL, Innsbruck, (aici o comparație între o mare varietate de simboluri) K Kegepui, A uf der Spuren des Mythos, Miinchen, G Kranz, Die Legende als symbolische Form - "Wirkendes Wort", , , S - HJ Helle, Symbolbegriff und Handlungstheorie - "Kolner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie", Jahrgang , , H , S - C G Jung, M -Z Franz, Der Mensch und seine Symbole, Olten, O Spengler, Urfragen (Essere umano e destino), Milano, (aceste "prime întrebări" sunt paralele cu primele cuvinte, primele simboluri și primele fenomene ale lui Goethe) G Kranz, Ernst Jiingers symbolische Weltschau, Diisseldorf, (considerare simbolică a elementelor foarte numeroase ale universului) HJ Helle, Soziologie și simbol Ein Beitrag zur Handlungstheorie und zur Theorie der sozialen Wandel, Koln-Opladen, S Panunzio, Contempiazione e Simbolo - "Dialoghi, Rivista Bi-mestrale di letteratura, arti, scienze", XVII, , p - XVIII, , p - Le Symbole, carrefour interdisciplinaire, Monreal, (funcțiile simbolului în diverse domenii ale științei, literaturii și vieții) § ISTORIA CONCEPTULUI DE SIMBOL A F Losev, Antique Space and Modern Science, M , (passim) A F Losev, Eseuri despre simbolismul și mitologia antică, vol , M , (passim) A A Takho-Godi, Termenul "simbol" în literatura greacă veche - "Întrebări de filologie clasică", , M , J Boschius, Symbolographia sive de arte symbolica sermones septem, Augsburg und Dillingen, , Graz, F Portal, Les couleurs symboliques dans l'antiquite, le Moyen-âge et les temps modernes, Paris, J Volkelt, Der Symbolbegriff in der neuesten Asthetik, Jena, G Ferrero, I simboli in reporto alia storiâ e filosofia del diritto, Torino, M Schlesinger, Geschichte des Symbols, Berlin, (retipărire disponibilă - Hildesheim, ) L Volkmann, Bilderschriften der - Renaissance Hieroglific și Emblematik in ihren Beziehungen und Fortwirkungen, Leipzig, ; Nieuwkoop, CA Bernouilli, Johann Jakob Bachofen und das Natursymbol, Basel, W Muri, Symbolon Wort- und Sachgeschichtliche Studie, Berna, R Pernoud, Le symbole du Moyen-âge ă nOtre temps - "Maison-Dieu", / , p - W Baatz, Zur Wort- und Bedeutungsgeschichte von Symbol - "Jahrbuch fiir Psychologie und Psychotherapie", H Corbin, Le symbolisme dans les recits visionnaires d'Avicenne, Sinteze, / , p - H Loof, Der Symbolbegriff in der neueren Religionsphilosophie und Theologie -"Kant-Studien", Erghft, zu Bd , Gyorgy Nador, Zur Entwicklungsgeschichte der rationalistischen Terminologie, Filologiei Kozlony, , p - Jan de Vries, Forschungsgeschichte der Mythologie, Freiburg, T Burckhardt, Die Lehre vom Symbolon den grossen Uberlieferungen des Ostens und des Westens -"Symbolon", Jahrbuch fur Symbolfor-schung, Bd , Basel-Stuttgart, , S - BA Sfrensen, Symbol und Symbolismus in den ăsthetischen Theorien des Jahrhunderts und der deutschen Romantik, Kopenhaga, D Starr, Uber den Begriff des Symbols in der deutschen Klassik und Romantik unter besonderer Beriicksichtigung von Friedrich Schlegel, Reutlingen, M Vereno, Tradition und SymboL Die Bedeutung altiiberlieferter Weisheit fiir den modernen Menschen - "Symbolon", Jahrbuch fiir Symbol-forschung, Bd , Basel-Stuttgart, , S - K Köröpy, Die Eroffnung des Zugangs zum Mythos Ein Lese-buch, Darmstadt, H Homann, Prolegomena zu einer Geschichte der Emblematik Coloquia Germanica, , S - J Christiansen, Die Technik der allegorischen Auslegungswissen-schaft bei Philon von Alexandrien, Tiibingen, L von Eltz-Hoffmann, Das Symbol im Bewusstsein des modernen Menschen -Wege und Menschen Monatschriftfur Arzt und Seel-sorger, Erzieher, Psychologen und soziale Berufe, , , S - P Fingesten, The Eclipse of Symbolism, Columbia, D Sulzer, Zueiner Geschichte der Emblemtheorien - "Euphorion", , , S - F Vonessen, Der Symbolbegriff im griechischen Denken, "Biblio-graphie zur Symbolik, Ikonographie und Mythologie", Jahrg , , pp - M Grotjahn, The Voice of the Symbol, Los Angeles, H Holger, Studien zur Emblematik des , Jahrhunderts, Utrecht, M Vereno, Ostliche Metaphysik und die Erneuerung des Symbol-denkens im Abendland - "Symbolon", Jahrg , , S - JE Doherty, Sein, Mensch și Symbol Heidegger und die Aus-einandersetzung mit dem neukantianischen Symbolbegriff, Bonn, E Sauser, Die Bedeutung des Symbolbegriffs fiir die christliche Ikonographie - "Bibliographie zur Symbolik, Ikonographie und Mytho-logie", Jahrg , , S - § SIMBOLULE ÎN ART (cu excepția literaturii și a muzicii) f Întrebări teoretice Stefaniel, Nimbus și coroana radiantă în opere de artă antică, Sankt Petersburg, ' Vyach Ivanov, Simbolismul principiilor estetice - "Despre stele", Sankt Petersburg, , p - Vyach Ivanov, Despre limitele artei - Lucrări și zile, , volume , p - ; sat "Brzde și granițe Experimente estetice și critice, Moscova, , p - A P Golubtsov, Din lecturi despre arheologia si liturgia bisericeasca, Sergiev Posad, , partea I (Arheologie Aici, vezi pp - despre atitudinea crestinilor din primele secole fata de arta in general si fata de pictura in special) V I Lazarev, Oswald Spengler și opiniile sale despre artă, M , A Florensky, Acțiunea templului ca sinteză a artelor - "Makovets", , nr , pp - O Spengler, Declinul Europei, vol I Imagine și realitate, M -Pg , (pp - , simbolismul culorilor, culorile galben și roșu ale frescei sunt culorile primului plan, albastrul iar verdele sunt culorile spațiului în pictura europeană, transmitând perspectiva adâncimii, fundalul auriu al mozaicurilor arabe și bizantine este un simbol al celeilalte lumi, tonul maro din Rembrandt este cea mai "ireală" culoare, absentă chiar și în curcubee) A F Losev, Dialectica formei artistice M " G -W -F Hegel, Estetica, vol II, Moscova, , p - Yu Dmitriev, Teoria artei și vederile asupra artei în scrierea Rusiei antice - "TODRL", vol IX, M -L , , pp - E Ilyinsky, Despre "specificitatea" artei - "Arta și educația comunistă", M , I Ilyin, Despre sentimentul artistic - "Arta", , nr , * p - A F Losev, Canoanele artistice ca problemă de stil - "Întrebări de estetică", , nr , pp - F -V -I Schelling, Filosofia artei, Moscova, , p - Yu M Lotman, Rezumate ale problemei "Arta într-o serie de sisteme de modelare " - "Om de știință, notează Tartusk stat universitate Lucrări asupra sistemelor de semne", III, , p - P A Florensky, Perspectivă inversă - "Om de știință, notează Tartusk stat universitate Lucrări despre sisteme de semne, III, , p - (Observații istorice Premise teoretice) P A Florensky, Proiecția orgă - "Arta decorativă", , nr , p - E V Leontieva, Artă și realitate L , (dezvoltă, mai ales la pp - , doctrina "adevărului artistic", apropiată de simbolismul realist în aproape toate categoriile sale principale, înțeles marxist-leninist) O S Semenov, Categoria timpului în pictura modernistă occidentală - "Despre estetica burgheză contemporană" sat articole, nr , M , , p - Semiotică și artmetrie, M , (pp - - cultura ca sistem; pp - - artă și modelare; pp - - studiul percepției estetice) A F Losev, Despre adoptarea canonului artistic - "Problema canonului în arta antică și medievală din Asia și Africa", M , , p - I A Cernov, Experienţa în interpretarea tipologică a barocului - "Tartusk stat un-t Culegere de articole despre sistemele secundare de modelare, Tartu, , p - (înțelegere extinsă a barocului) E Ya Basin, Semantic Philosophy of Art- (Analiza critică), Moscova, J Volkelt, Der Symbolbegriff in der neusten Asthetik, lena, H Bahr, Die Uberwindung des Naturalismus, Dresda-Leipzig, G Rehlender, Allerlei Sinnbilder Hundert Entwurfe, Symbole, Allegorien, Vignetten usw Ein Formenschatz fiir Architekten, Bildhauer, Modelleure, Berlin, V Rott, Kunst und Mystik - "Atelier", nr ; B Ruttenauer, Symbolische Kunst, Strassburg, E Tormo, El simbolismo en el arte, Madrid, R Wernaer, Das ăsthetische Symbol - "Zeitschrift fur Philosophie und philosophische Kritik", O Kohnstamm, Kunst als Ausdruckstătigkeit, Miinchen, R Dehmel, Natur, Symbol und Kunst Ein Beitrag zur reinlichen Scheidung der Begriffe - "Die Neue Rundschau", , S - EE Goldsmith, Simboluri sacre în artă, New York, Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst, insbesondere in der Malerei, Mtinchen, R Muther, Symbolische Kunst - "Aufsătze iiber bildende Kunst", Bd , Berlin, K Hildebrand, Wagner und Nietzsche im Kampfgegen das Jahrhundert, Berlin E Panofsky, Die Perspektive als symbolische Form - "Vortrage der Bibliothek Warburg", / E Panofsky, Der gefesselte Eros - "O ud Holland", , , - A Marinus, Les symboles dans Ies arts populaires et leur impor-tance sociologique - "Extrait du Folklor Brabanțon", Bruxelles, R Steiner, Kunstgeschichte als Abbild innerer geistiger Impulse, Dornach, P Valery, Existence du Symbolisme, Maastricht, U Christoffel, Malerei şi Poesie Die symbolistische Kunst des Jahrhunderts, Ziirich, J Emminghaus, Die westfălischen Hungertucher aus nachmittelal-terlicher Zeit und ihre liturgische Herkunft, Miinster, (Disert ) H Sedlmayr, Verlust der Mitte Die bildende Kunst des , und Jahrhunderts als Symptom und Symbol der Zeit, Salzburg, , Aufl, S Wind, Elocvența simbolului-Burlington Magazine, Dez K Corneli, The Symboliste Movement -"Yale Romanic Studies", II, New Haven, D Grey, Subiectivitatea și "utilizarea estetică a simbolurilor " - "Austral-Asian Journal of Philosophy", / ,'p - H LMzeler, Sinn und Formen religidser Kunst - "Saelculum", / , p - PP Regamey, L'art sacre au XXe siecle, Paris, W Kayser, Der europăische Symbolisinus - "Duitse Kronick", W Sas-Zaloziecky, Bild und Sinnbild in der Kunst, Salzburg, RN Wilson, Simbolismul estetic, American Image, / , p - A M Cocagnac, Le jugement demier dans l'art, Paris, M Naumurg, L Damm, Symbolik im Kunstschaffen einst und heute - "Bauwelt" / , S - , - și / , S - , - , E Grassi, Kunst und Mythes, Hamburg, H Sedlmayr, Idea einer kritischen Symbolik - "Archivio di Filosofia", , fasc - , p - H Demisch, Vision und Mythos in der modemen Kunst, Stuttgart, P H Feist, Vom Nutzen des Symbols iri der realistischen Kunst - "Bildende Kunst", , S - C R Hausmann, Artă și simbol -Review of metaphysics, / , p - R Guardini, L'immagine sacra e il Dio invisible - "Revista di estetica", , , p - A Chastel, Art et humanisme Florence au temps de Laurent le Magnifique, Paris, Ph Minguet, L'oeuvre d'art comme forme symbolique, Revue philo-logique, / , p - H Read, Formen des Unbekannten, Ziirich, S Giedion, Die Efitstehung der Kunst Ein Beitrag zu Konstanz und Wechsel, Köln, E Dejaifve, Les saintes ic&nes, Chevotogne, HH Hofsfâtter, Symbolismus und die Kunst der Jahrhundert-wende, Köln, EH Gombrich, Votn Wert der Kunstwissenschaft ftir die Symbolforschung -"Probleme der Kunstwissenschaft", hrsg von M Bauer, Berlin, , S - P Fingesten, Kunstmotive als Symbole des Lebens und der Gesell-schaft - "Antaios", / , S - J Bialostocki, Stil und Ikonographie Studien zur Kunstwissenschaft, Dresda, R Biedrzyski, Der Garten der Liiste Die Bildwelt des Hieronymus Bosch, Feldafing, W A Coupe, Foaia generală ilustrată germană în secolul al XVII-lea Studii istorice şi iconografice - "Bibliothecă Biblio-graphica Aureliana", XVII, XX, voi , Baden-Baden, ; C Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst I Inkarnation - Kindheit - Taufe - Versuchung - Wirken und Wunder Christi, Giiters-loh, E Borsch-Supan, Gartenlandschafts und Paradiesmotive im Innenraum Eine Ikonographische Untersuchung, Berlin, W S Heckscher, Geneza iconologiei -"Stil und Uberlieferung in der Kunst des Abendlandes", III, Berlin, , pp - K Raine, Apărarea izvoarelor antice Eseuri, Oxford, (simbolul și mitul sunt tratate ca surse ale întregii creativități) J Gallego, Vision et symboles dans la peinture espagnole du Silele d'Or, Paris, N Goodman, Languages of art An approach to a theory of symbols, New York, ; Oxford, Sacrul și profanul în arta simbolistă Org de L Carluccio Galeria de Artă din Ontario, Toronto, EH Gombrich, L'art et l'etude des symboles - "L'information d'histoire de l'art th annee", , , p - M Lurker, Symbol, Mythos und Legende in der Kunst Die symbo-lische Aussage in Malerei, Plastik und Architekture -Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Bd G Ferguson, Pictura murală din secolul al XIV-lea și simbolul ei (s et a ) CF Reitlechner, Beitrăge zur kirchlichen Bilderkunde mit besonde-rem Bezug auf die Kloster des Benediktiner und Zisterzienserordens sowie deren Heiligen -"Studien und Mitteilungen zur Geschichte des Bene-diktinerordens und seiner Zweige", Bd - Artă populară (literatură în limba rusă) V Stasov, Arcul și calul de turtă dulce - "Antichitatea Rusă", , IV D I Uspensky, Credințele populare în pictura bisericească, M , N M Șcekotov, Pictura țărănească rusă, M -Pg , G Malitsky, Motive cotidiene și subiecte ale artei populare, Kazan, , A Nekrasov, Arta populară rusă, M , B Voronov, Arta ţărănească, M , E Kletnova, Simbolismul decorațiilor populare ale teritoriului Smolensk - "Proceedings of the Smolensk State Muzeul, vol I, Smolensk, L Dintses, jucărie rusească de lut, M -L , L A Dintses, Trăsături antice în arta populară rusă - Sat "Istoria culturii Rusiei Antice", vol II, M , B A Rybakov, Arta slavilor antici - "Istoria artei ruse", vol I, M , , pp - S K Zhegalova, sculptură rusească în lemn din secolul al XIX-lea Decorații de colibe țărănești din regiunea Volga Superioară, M , V P Darkevich, Simboluri ale corpurilor celesti în ornamentarea Rusiei antice - Arheologia sovietică, , nr , pp - A B Saltykov, Problema imaginii în arta aplicată - A K Saltykov, Lucrări alese, Moscova, , p - (p - - despre delimitarea simbolului de emblemă și alegorie) A A Tudorovskiy, Despre ipoteza originii magice a artei - "Întrebări de filosofie", , nr I K Ambrov, Despre simbolismul broderiei țărănești rusești de tip arhaic - "Arheologia sovietică", , nr V M Vasilenko, Despre conținutul artei țărănești rusești din secolele XVIII-XIX - "Arta rusă din secolul XVIII - prima jumătate a secolului XIX", M , O V Kruglova Simbolismul antic în lucrările de artă populară din regiunea Yaroslavl - "Arheologia sovietică", , pp - P G Bogatyrev, Întrebări ale teoriei artei populare, M, ("Acțiuni magice, ritualuri și credințe ale Transcarpatiei", "Teatrul popular al cehilor și slavilor", și alte articole) § SIMBOLISMUL RUS ȘI UNELE CRITICILE EI Ya I Nadezhdin, De origine natura et fatis poeseos quae Romantica audit, M , ; Traducere rusă în carte: Ya Ya Nadezhdin, Critica literară Estetica, Moscova, , p - Ya K Mikhailovsky, Mai multe despre decadenți, simboliști și magicieni - "Gândirea Rusă", , nr , dep Vlad S Solovyov, Simboliştii ruşi - Vestnik Evropy, , nr , (retipărit în Sobr soch , ed , vol , Sankt Petersburg, fără un an) Bazhenov, Simbolismul și decadenții Studiu psihiatric, M , A Volynsky, Lupta pentru idealism, Sankt Petersburg, Vyach I Ivanov, Două elemente în simbolismul modern - Sat "Despre stele", Sankt Petersburg, , p - G Chulkov, Coperta lui Isis, M , Ellis, Simboliștii ruși, Moscova, A Bely, Simbolism Cartea de articole, M , A Bely, Green Meadow M , ■I Berdyaev, Criza spirituală a inteligenței, Sankt Petersburg, A Bely, Arabesque, M , B V Rozanov, Fața întunecată Metafizica creștinismului, Sankt Petersburg, V V Rozanov, Moonlight People, Sankt Petersburg, ; V Bryusov, Departe și aproape, M , A Bely, Simbolism, - "Lucrări și zile", , nr , p - Vyach I Ivanov, Gânduri despre simbolism - "Lucrări și zile", , nr , pp - (retipărit în colecția lui Vyach I Ivanov "Brzde și granițe Experimente estetice și critice", M , ) A Bely, Despre simbolism - "Lucrări și zile", , nr , p - Vyach I Ivanov și A Bely, Orpheus - "Lucrări și zile", , nr , p - Y Verkhovsky, Despre simbolismul lui Boratynsky - "Lucrări și zile", , nr , p - A A Izmailov, Bannerele pestrițe, Sankt Petersburg, L Gurevici, Romantismul german și simbolismul timpului nostru - "Gândirea rusă", , nr Ellis, Vigilemus, Moscova, , p - , - F Sologub, Despre simbolism - "Testamentele", , nr G I Chulkov, Despre simbolism - "Testamentele", , nr K Balmont, Poezia ca magie, M , A Bely, Rudolf Steiner și Goethe în viziunea asupra modernității asupra lumii, M , R Ivanov-Razumnik, De la "decadentism" la "simbolism" - "Istoria gândirii sociale ruse", ed , vol , pag , A A Blok, Despre simbolism, pag , P A Florensky, Acțiunea templului ca sinteză a artelor - "Makovets", , nr , pp - P A Florensky, Semnul ceresc, - "Makovets", , nr , p - A Bely, Despre sensul cunoașterii, Pb , A Bely, Poezia cuvântului, Pb , M Shaginyan, Jurnal literar, Sankt Petersburg, A V Lunacharsky, Istoria literaturii vest-europene în momentele sale cele mai importante, M , (retipărită în Sobr soch , vol , M , , pp - ) N K Gudziy, Din istoria simbolismului rus timpuriu - "Arta", , nr A Bely, Ritmul ca dialectică și Călărețul de bronz, M , A Bely, Stăpânirea lui Gogol, M -L , V F Asmus, Filosofia și estetica simbolismului rusesc - "Moștenirea literară", M , , nr / , p - (retipărit în colecția aceluiași autor "Întrebări de teorie și istorie a esteticii" ", M , , p - ) P Gromov, A Blok, predecesorii și contemporanii săi M - L , B V Mikhailovsky, Din istoria simbolismului rusesc - B V Mikhailovsky, Articole alese despre literatură și artă, M , L Dolgopolov, Poezia simbolismului rusesc - "Istoria poeziei ruse", vol , L , I Mashbits-Verov, Simbolismul rusesc și calea lui Alexander Blok, Kuibyshev, A Polyakov, Simbolism - "Enciclopedia filosofică", vol , , st - G V Motorov, Fundamentele filozofice ale simbolismului rus - "Note științifice ale Institutului Pedagogic de Stat din Moscova V I Lenin", , nr V V Sergeev, Câteva întrebări de epistemologie a simbolismului rus - Sat "Romantismul în ficțiune", Editura Universității din Kazan, ' ■ A L Kozin, Fundamentarea gnoseologică a simbolului de Andrei Belym - "Probleme de filosofie şi sociologie", vol III, Editura Universității de Stat din Leningrad, , p - Articolul "Simbolism" - "Scurtă Enciclopedie literară", vol M , , coloana - R V Duganov, "Arta scurtă a poeziei" de Hlebnikov - "Proceedings of the Academy of Sciences of URSS Seria Literatură și Limbă, vol , , nr , p - (interpretarea cosmico-simbolică a unei poezii de Hlebnikov) § DICTIONARE SI ENCICLOPEDII Dicționare legate de mitologie P A Florensky, Symbolarium - "Note științifice Tartusk stat universitate Lucrări despre sisteme de semne, V, Tartu, , p - (grandiosul program Dicționare de simboluri, planificat de autor în și rămas neîmplinit) Ch Daubuz, Dicționar simbolic, Londra, F Nork, Etymologisch-symbolisch-mythologisches Realworterbuch, Bande, Stuttgart, - J Corblet, Vocabulaires des symboles et des attributes employes dans l'iconographie chretienne, Paris, PS Liebmann, Kleines Handworterbuch der christlichen Symbolik Ein Hilfsbiichlein zum Verstăndnis der wichtigsten Sinnbilder der Heiligen Schrift, im Dogma und im Kultus, Leipzig, MP Verneiul, Dictionnaire des symboles, emblemes et attributes, Paris, G Ronchetti, Dizionario illustrio dei simboli, Milano, ME Tabor, Sfinții în artă cu atributele și simbolurile lor, aranjate alfabetic, Londra, G Lanoe-Viltene, Le livre des symboles Dictionnaire de symbolique et de mythologie, - , Paris, urm Les Benedictines (de Saint Louis du Temple, Paris), Dictionnaire*' du symbolisme, Paris, Eug-Broulers, Dictionnaire des attributes, alegories, emblemes et symboles, Turnhout, G de Tervarent, Attributs et symboles dans l'art profane - Dictionnaire d'un langage perdu, Geneve, G Jobes, Dicționar de mitologie, folclor și simboluri, vol , New York, - JE Cirlot, Un dicționar de simboluri Tradus din spaniolă de Jack Sage Prefață de Herbert Read, Londra, G Cairo, Dizionario ragionato dei simboli, Bologna, O Beigbeder, Lexique des symboles, Paris, l Dictionnaire des symboles, sous la direction de J Chevalier, Paris, J Chevalier, A Gheerbrant, Dictionnare des symboles Mituri, reves, coutumes, gesturi, forme, figuri, culori, nombres Realizare M Berlewi I (A-Che), II (Che-G), Paris, III (H-Pie), IV (Pie-Z), G Heinz-Moor, Lexikon des Symbole Bilder und Zeichen der Christ- lichen Kunst, Dusseldorf, g KJA Perez, Diccionario de Simbolos y Mitos Las ciencias at î las artes en su expresion figurada, Madrid, E Urech, Dictionnaire des symboles chretiens, Neuchâtel, M Lurker, Worterbuch biblischer Bilder und Symbole, Miinchen, Dicționare auxiliare (mitologie și religie) M V Korsh, Un scurt dicționar de mitologie și antichități Zei antici, eroi, oameni de stat, poeți, filozofi, artiști ai antichității, țările antice și principalele orașe ale antichității, Sankt Petersburg, * M N Botvinnik, M A Kogan, M B Rabinovici, B P Seletsky, Dicționar mitologic, L , ; ; Miturile popoarelor lumii, vol I-II M , ; ed - W I Roscher, Ausftihrliches Lexiconder griechischen und râmischen Mythologie, Bande, Leipzig-Berlin, - Supliment, , , (retipărire I-VII Bd, Hildesheim ) / Dowson, Dicționar de mitologie hindusă, Londra, J Cinti, Dizionario mitologico, Milano, M Leach (Redactor), Standard Dictionary of folclor, mythology and legend, vol , York, / Reallexicon blan Antike und Christentum Sachworterbuch zur î Auseinandersetzung des Christentums mit der antiken Welt Hrsg' von Theodor Klausner, Stuttgart, mp P Grimal, Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine, Paris, ' H Foamea, Lexicon der griechischen und romischen Mythologie Mit Hinweisen auf das Fortwirken antiker Stoffe und Motive in der bildenden Y Kunst, Literatur und Musik des Abendlandes bis zur Gegenwart, Wien, ; Auflage, ; Auflage, ; Reinbeck, V Toca, Dizionario di mitologie, Milano, H -W Haussig, [Herausgeber], Worterbuch der Mythologie, I Abteilung: Die Mythologie der alten Kulturvolker Geplante II Abteilung: Die Mythologie der Naturvolker, Stuttgart, sqq C De Plancy et J A Simon, Dicţionar de demonologie, ed și tradus de Wade Baskin, Londra, GJM Bartelink, Mythologisch woordenboek, Utrecht, Dtv Lexicon der Antike cca II: Religie Mitologia, I-II, Mtinchen, Dicționare auxiliare (religie) F Ch Oetinger, Biblisches und Emblematisches W rterbuch, Nachdruck der Aușgabe, Stuttgart, ; Hildesheim, J Braun, Liturgische Handlexicon, Auflage, Regensburg, , Die Religion-in Geschichte und Gegenwart (RGG) Handworterbuch fiir Theologie und Religionswissenschaft Hrsg von Hermann Gunkel, Bande, Tubingen, - ; Auflage, - ; Auflage, mp Lexikon fdr Hieologie und Kirche Hrsg von Michael ^ Buchberger, Bande, Freiburg, - ; Auflage, Freiburg, urm A Anwander, Worterbuch der ReUgionen, Wtirzburg, A Bertholet, Worterbuch der Religionen, Stuttgart, F Kdnig, Religionwissenschaftliches Worterbuch Die Grundbegriffe, Freiburg, Lexicon der Christlichen Ikonographie Hrsg von Hans Aurenhammer, Viena, sq G Podhradsky, Lexicon der Liturgie Ein Uberblick fur die Praxis, Innsbruck, Encyclopedie de la Divination, prefață de Gilbert Durând, Paris, WB Fidghum, A dictionary of Biblicei allusions in English literatura, New York-Londra; G Davison, A Dictionary of Angels, New York-Londra, H Beidermann, Handlexikon der magischen Ktinste von der Spât-antike bis zur Jahrhundert, Graz, (cu numeroase ilustrații) Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg, Kirchbaum E , Bd I-V, Freiburg, - O Mandic, Leksikon judaizma i krăcanstva, Zagreb, H Biedermann, Handlexicon der magischen Ktinste von der spăt-antike bis zum Jahrhundert, Aufl , Graz, Alte dicționare auxiliare Handworterbuch des deutschen Aberglaubens Herausgegeben von Hans Băchtold-Stăubli, Bănde, Berlin, - ■ G Testi, Dizionario di Alchemia e di Chimica antiquario, Roma, E Frenzel, Stoffe der Weltliteratur Ein Lexicon dichtungsge-schichtlicher Lângsschnitte, Stuttgart, , Aufl , H Masson, Dictionnaire initiatique, Paris, A Rabbow, Dtv-Lexikon politischer Symbole A -Z, Miinchen, H Daniel, Encyclopedia of Themes and Subjects in' Painting, Londra, FW Doucet, Taschenlexicon der Sexualsymbole, Aufl , Miinchen, A Meilor, Dictionnaire de la franc-mațonnerie et des francs-mațons, Paris, S și R Bernen, Myth, Religion in European Painting, - , New York, (dată sub formă de dicționar) H Gottschalk, Lexikon der Mythologie der Europaischen Volker Gotter, Mythen, Kulte und Symbole, Heroen und Sagengestalten der Mythen, Berlin, § PERIODICE ŞI NEPERIODICE Archiv fiir Religionswissenschaft, Leipzig, - Istoria religiilor (Chicago), și urm Numen Revista internațională pentru istoria religiilor (Leiden), p Revista religiilor (New York) Revue de l'histoire des religions (Paris), urm Studi e materiali di storia della religione (Roma), pp Zeitschrift fiir Religions- und Geistesgeschichte (Leiden), și urm Archiv fiir Liturgiewissenschaft (Regensburg) Jahrbuch fiir Antike und Christentum (Mtinster i W ) Romische Quartelschrift; Zeitschrift fiir christliche Altertumskunde und Kirchengeschichte (Freiburg), Liturgische Jahrbuch (Miinchen), și urm Cult; preocupat de problemele reînnoirii liturgice Liturghia! presa, St Johns Abbey (Collegeville, Minnes) sl Zeitschrift fiir alttestamentliche Wissenschaft (Berlin), și urm Zeitschrift fiir katholische Theologie (Innsbruck), și urm Zeitschrift fiir neutestamentliche Wissenschaft und die Kunde der ălteren Kirche (Berlin), și urm Die Christliche Kunst, (Miinchen) Das Miinster, Zeitschrift fiir christliche Kunst und Kunstwissen-schaft (Miinchen), și urm Revue de l'art chretien, (Lille), - Zeitschrift fur christliche Kunst (Diisseldorf) Symbolon, Jahrbuch fiir Symbolforschung, hrsg von J Schwabe; Bd I-VII, Basel-Stuttgart, - Neue Folge, hrsg, von ■ E Th Reimhold, Bd , Köln, Cahiers intemationaux de symbolisme, - Traza y Baza, Cuadernos hispanos de simbologia, arte y literatura, Palma de Mallorca, ate § INDICE BIBLIOGRAFIC Bibliographie zu Kunst und Kunstgeschichte, Veroffentlichungen im Gebiet der Deutschen Demokratischen Republik - Herausgegeben vom Kunsthistorischen Institut der Karl Marx University, Leipzig, Bibliographie de la philosophie Ed Bureau de G Institut international de Collaboration Philosophique, - , Paris, - Repertoriul general al științelor religioase Bibliographie du Centre d'Etudes Saint-Louis de France, Annee - , Colmar-Paris, - C Clemen, Religionsgeschichtliche Bibliographie im Anschluss an das Archiv ffir Religionswissenschaft, Leipzig und Berlin, JC Th Graesse, Bibliotheca magica et pneumatica oder wissenschaftlich geordnete Bibliographie des Aberglaubens, Hildesheim, (Neudruck) M Praz, Studies im seventh-century imagery, voi II O bibliografie a cărților cu embleme, Londra, von Beit, Registerband zu "Symbolik des Mărchens" și "Gegen-satz und Emeuerung im Mărchen", Bem, M Eliade, Die Religionen und das Heilige, Salzburg, F Hermann, Symbolik in den Religionen der Naturvolker, Stuttgart, L Reau, Iconographie de l'art chretien, vol - , Paris, - H Schmidt, Introductio in liturgiam occidentalem, Romae, Bibliographie zur antiken Bildersprache Unter Leitung von V PosChl, bearb von H Gărtner und W Neuke, Heidelberg, M Lurker, Bibliographie zur Symbolkunde, Bd I-III, Baden-Baden, - Bibliographie zur Symbolik, Ikonographie und Mythologie Internationales Referateorgan, hrsg von M Lurker, Jahrgang - , Baden-Baden, - J Landwerk, Cărți emblematice în Țările de Jos - O bibliografie, Utrecht, W Shibles, Metaforă O bibliografie și istorie adnotate, Whitewater-Wisc , R Yve-Plessis, Essay d'une Bibliographie franțaise methodique et raisonnee de la sorcellerie et de la possession demoniaque , Nieuwkoop, Les Sorcieres Catalog de la Bibliotheque Nationale, Paris, BIBLIOGRAFIA STUDIILOR DESPRE PROMETEU (anexa la pp - ) F G Mișcenko, Zeitatea Prometeu în tragedia lui Eschil - "Kiev univ Știri", , Nr , p - F G Mishchenko, Mitul lui Prometeu în tragedia lui Eschil - Cuvântul, , nr , pp - G K Vlastov, Teogonia lui Hesiod și Prometeu, Sankt Petersburg, A N Veselovsky, Prometeu în legendele caucaziene și în poezia mondială - În cartea: "Etudii și caracteristici", vol II, ed , M , , p -' D F Zelinsky, Byron - În cartea: Din viața ideilor, vol IV, nr I, Pg , , p - A V Lunacharsky și S M • Solovyov, "Articole introductive la traducerea tragediei lui Eschil" Prometheus Chained ", L , , pp - P Lafargue, Mitul lui Prometeu - În cartea: P Lafargue, Religie and Capital, M , , pp - I Nusinov, Imagini vechi, M , (p - - capitolul intitulat "Istoria imaginii lui Prometeu") A I Piotrovsky, Trilogia despre titanul Prometeu, - În cartea: Eschil, Tragedii, trad A I Piotrovsky, M -L , , p - A S Remennik, Motivul prometeismului în opera lui T G Shevchenko - "Note științifice ale Universității din Harkov", , nr , pp - R Bratun, Imaginea lui Prometeu în literatura ucraineană - "Opere științifice ale studenților Universității din Lvov I Franko", Lvov, K I Kozmenko, legende caucaziene despre eroii înlănțuiți și mitul lui Prometeu printre autorii greci timpurii - "Colecția caucaziană de lucrări a Institutului Pedagogic Stavropol", carte , , p - I G Shengelia, Hesiod și problema lui Prometeu - "Colecție de lucrări științifice ale studenților absolvenți ai statului Tbilisi un-ta", carte , , p - I G Shengelia, Cele mai vechi elemente ale mitului despre Prometeu, Tbilisi, (Universitatea de Stat din Tbilisi) Insulta K I Kozmenko, Imaginea lui Prometeu în ficțiune, Stavropol, , Diss M I Pichkhadze, Despre istoria problemei lui Prometeu (în filologia antică) - "Comunicații ale Academiei de Științe Gruz SSR, vol , nr , , p - R V Kinzhalov, Pandora (la mitul lui Hesiod) - "Anuarul Muzeului de Istorie, Religie și Ateism", vol , M -L , , p - E M Meletinsky, Strămoșii lui Prometeu (un erou cultural în mit și epopee) - "Buletinul istoriei culturii mondiale", , nr , p - M I Pichkhadze, "Prometeu înlănțuit" de Eschil Abstract diss , Tbilisi, M I Pichkhadze, Despre istoria problemei lui Prometeu - "Probleme ale culturii antice", Tbilisi, , pp - K Holle, Die Prometheussage mit besonderer Beriicksichtigung ihrer Bearbeitung durch Aeschylos, Berlin, M Driesmans, Die Prometheus-Dichtung - "Literarisches Echo", - , II J Frankel, Wandlungen des Prometheus, Bem, W Schmidt, Untersuchungen zum Gefesselten Prometheus - "Tii- bing Beitrăge zum Altertumswissenschaft", , (foarte atent fundamentată filologic autoritatea neeschiliană a "Bound Prometheus", despre care a existat o mare controversă, despre care cititorul își poate face o idee de la: W Schmidt und O Stăhlin , Geschichte der griechischen Literator, Teii I, Bd III, Miinchen, , S , Anm De asemenea, este foarte importantă analiza "Bound Prometheus" de W Schmid în același volum, pp - ) O Walzel, Das Prometheussymbol von Shaftesbury zu Goethe, Auflage, E Lankel-Euler, Philosophische Deutong von Sunderfall und Pro-metheus-Mythos, Heidelberg, Krapp, H Alexander, Promethee - "Revue de l'Histoire des Religions", , nr CXIX p - K Kerepui, Prometeu Das greichische Mythologem von der mensch-lichen Existenz, Ziirich, L Sechan, Le mythe de Promethee, Paris, L Awad, The Hieme of Prometheus în engleză și franceză Litera-tore Princeton, , Disert FB Wahr, Das Prometheussymbol bei Gerhart Hauptmann - "Monatshefte fiir deutschen Unterricht, deutsche Sprache und Literator", Madison, de ani K Reinhardt, Prometheus - "Eranos-Jahrbuch", Ne XXV, , S - O Raggio, Mitul lui Prometeu - "Journal of the Warburg Institute" Nr XXI, U Bianchi, Prometheus, der titanische Trikster - "Paideia", , VII, N , C - AE Jensen, Prometheus- und Hainuwele-Mythologem Eine Apologie: Antropos, , nr , p - Losev Alexey Fiodorovich Problema simbolului și arta realistă Editor V S Pokhodaev Artistul V A Vychuzhskaya Editor artistic I V Balashov Editor tehnic N G Karpushkina Corrector M L Lebedeva LR Nr din data de Predată setului Semnat pentru publicare la mai Format X / Carte și revistă de hârtie Căști marca temporală Imprimare offset Conv cuptor l Conv kr -ott Uch -ed l Ed Nr Tiraj exemplare Ordinul Editura Art, , Moscova, Sobinovsky per , Tipografia Tula, , Tula, bulevardul Lenina, 